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loan Flora 75: Impotrivirea aproapelui
s1 lumina unei creatii redescoperite

Marina KALKAN

\

Anul 2025 marcheazd trei momente deosebite:
publicarea Caietului Special al revistei Lumina,
dedicat poetului Ioan Flora, sub titlul sugestiv /-
potrivirea aproapelui, lansarea acestuia in cadrul
evenimentului ,,Joan Flora 75: In lumina cuvantu-
lui” si simpozionul dedicat poetului, care s-a des-
fasurat in cadrul aceluiasi eveniment. O parte din-
tre lucrarile prezentate la simpozion sunt publicate
in acest numar al revistei, iar restul vor aparea in editiile din 2026, oferind
cititorilor si cercetdtorilor continuitate si perspectiva asupra operei poetului.

Caietul special, realizat cu minutiozitate de Simeon Léazareanu, reuneste texte
inedite, manuscrise si selectii critice, oferindu-le cititorilor si cercetatorilor oportu-
nitatea de a patrunde 1n universul poetic al lui Flora inca din anii formativi. Desco-
perirea unei simple pungi cu manuscrise 1n arhiva Casei de Presa si Editura ,,Liber-
tatea” a fost aproape miraculoasa: dosare datdnd din 1970-1974, pline de poeme in
versuri si in proza, pagini de lucru si texte pentru gazeta studenteasca NOII. Toate
acestea dezvaluie febrilitatea creatoare a unui poet aflat in plina devenire.

Titlul caietului, Impotrivirea aproapelui, simbolizeaza mai mult decat un
simplu volum: este marturia unui poet care se opune uitarii, care tine cuvantul
viu si 1l reinventeaza in fiecare pagina. Prima versiune a acestui volum va deve-
ni ulterior ledera (1975), volum care 1-a consacrat pe Flora. Caietul Special Lu-
mina aduce acum la lumina versiunea integrald in versuri a textului, completata
de dosare precum Fise poetice, Poeme de revazut sau Constructii metaforice,
care urmaresc evolutia scriitorului.

Mai presus de toate, Caietul Special al revistei Lumina, dedicat lui loan
Flora, subliniaza legatura profunda a poetului cu locurile natale. Manuscrisele
au ramas ,,acasd”, la ,,Libertatea”, pentru a reveni in Caietul Special Lumina,
inchizand astfel un cerc simbolic intre originile sale literare si recunoastere.

Privind in urma, la cei 75 de ani de la nasterea lui loan Flora, la jumatate de
secol de la publicarea volumului /edera, care 1-a consacrat si la doud decenii
de la trecerea sa in nefiintd, redescoperirea si publicarea acestor texte nu sunt
doar acte editoriale: sunt un gest de memorie, de atentie si de respect pentru o
voce poetici ce continui si lumineze, si inspire si si transforme. Impotrivirea
aproapelui ramane o pledoarie pentru cuvantul viu si pentru frumusetea ine-
renta a literaturii adevarate.
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REMEMBER

Cornel Ungureanu (1943-2025)

Marina KALKAN

iua de 19 noiembrie, in care ne-a

2 parasit istoricul si criticul literar
timisorean Cornel Ungureanu, a

indoliat lumea culturald romaneasca. Doc-
tor in literatura romana si comparati, cu
peste 2.000 de articole publicate n presa
culturala, considerat unul dintre criticii li-
terari de avengurd din Romaénia, un reper
in domeniul istoriei literare si un model
pentru multi dintre studentii si doctoranzii
Facultatii de Litere a Universitatii de Vest
din Timigoara, Cornel Ungureanu a fost un
intelectual de marca, care a stiut sd trans-
forme lectura intr-o forma de cartografiere
a lumii si literatura intr-un spatiu de dialog.
Nascut la Lugoj, pe 3 august 1943, Cor-
nel Ungureanu a avut un parcurs profesio- :
nal remarcabil: referent literar la Teatrul de Stat din Timisoara, director al Tea-
trului National Timisoara, redactor si redactor-sef adjunct al revistei ,,Orizont”,
presedinte al Filialei Uniunii Scriitorilor din Banat, conferentiar la Facultatea
de Arte, sectia Teatru, Universitatea de Vest Timigsoara si profesor universitar
de literatura romana la Facultatea de Litere, Universitatea de Vest Timisoara.
Sectiunea Volume publicate ocupa o parte foarte mare a figei sale biografice.
Printre aceste volume se numara: La umbra cartilor in floare, o panorama a
foiletonului critic romanesc (Editura Facla, 1975), Imediata noastra apropiere,
vol. I, documentar privind locul Banatului in literatura romana, Editura Facla,
1980) si vol. II (1990), La Vest de Eden, O introducere in literatura exilului,
vol. I (Editura Amarcord, 1995) si vol. II (2001), Mircea Eliade si literatura
exilului (Editura Viitorul Roméanesc, 1995), Europa Centrald. Nevroze, dileme,
utopii (Editura Polirom 1997) si Europa Centrala. Memorie, paradis, apocalip-
sa (Ed. Polirom, 1998) — volume scrise Tmpreund cu Adriana Babeti; Despre
regi, saltimbanci si maimufe, un jurnal al vietii literare/teatrale timisorene (Edi-
tura Marineasa, 2001), Mitteleuropa periferiilor, studii de literatura comparata
si o redefinire a conceptului de Europa Centrala (Editura Polirom, 2002), Geo-
grafia literara (Editura Universitatii de Vest, 2002), O istorie secretd a litera-
turii romdne, carte care introduce pentru prima data in studiul istoriei literare
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Cornel Ungureanu (1943-2025)

geopolitica (Editura AULA, 2007), Literatura Banatului. Istorie, personalitati,
contexte (Editura Brumar, 2015); Dialoguri (Editura Brumar, 2001).

Interviul acordat revistei de literaturd, artd si cultura transfrontalierd Lumina,
publicat in numarul 7-9/2023, ne-a oferit prilejul de a-1 descoperi pe Cornel Un-
gureanu dincolo de solemnitatea amfiteatrului — ca pe un interlocutor cald, generos
si profund atasat de lumea literara pe care a slujit-o. Ne-a vorbit despre drumul sau
cdtre carte, lectura si Litere, despre alegerea criticii literare si despre cértile forma-
toare, precum si despre alte teme care i-au definit cariera si viziunea asupra culturii.

La intrebarea care este puterea criticii literare astazi, ne-a raspuns: ,,Mai
mica decat in secolul trecut. Mult mai mica. Multe edituri, foarte multe carti,
cine le citeste? Cum le citeste? Fiindca totul se deplaseza pe imagine, nu cartea
e pe primul plan. Lectura dureaza, filmul...mai putin. Revistele de culturd nu
mai au criticul de servici, care sa citeasca tot — si sa selecteze. Dar poate? Si
daca poate, cititorul publicatiei ii da atentia cuvenita?”.

Geografia literara, concept pe care l-a transformat intr-un adevérat instru-
ment critic, alaturi de studiile dedicate Mitteleuropei si literaturii Europei Cen-
trale, au constituit nucleul preocuparilor sale.

De asemenea, Cornel Ungureanu s-a numarat printre cei mai avizati cunosca-
tori ai literaturii romane din spatiul sarbesc, pe care a analizat-o cu aceeasi atentie
pentru context si pentru subtilitatile identitare. Despre legaturile sale cu scriitorii ro-
mani din Serbia, despre colaborarea cu revista de literatura, arta si cultura transfron-
taliera Lumina, Cornel Ungureanu a vorbit 1n acelasi interviu: ,,O vreme am folosit
ca indreptar Literatura romdna din Voivodina. Panorama unui sfert de veac (1946
- 1970) de Radu Flora. L-am cunoscut pe Radu Flora in 1971. Isi merit statuia
omagiala, cum le merita si cei care au condus Lumina, dupa el, Slavco Almdjan,
Simeon Lazarean, loan Baba, personalitati devotate literaturii romane si scriitorilor
de langa ei. Relatiile cu autorii din Tugoslavia — apoi din Serbia au fost — pana in
1990 — extraordinare. Aveam acolo prieteni buni care ne invitau des la targurile de
carte, ne ofereau carti si reviste. Si Adam Pusloji¢ era mereu langa noi. Pe Vasko
Popa l-am cunoscut in 1971 cu banuiala, transmisa de nu stiu cine, ca nu stie roma-
neste. Nu vorbeste romaneste. In octombrie 1989 am fost, cu Simeon Lizireanu,
o noapte la un restaurant de 1anga casa lui si am discutat cu Vasko despre literatura
romana de azi si de ieri. Citea tot, 1i citea pe cei mari, avea amintiri neobisnuite des-
pre Gellu Naum, Virgil Teodorescu...Prietenii lui...Am scris mereu despre Vasko,
Simeon mi-a publicat in «Luminay articole despre el, dar si despre scriitorii romani
din Tugoslavia. Petru Cardu mi-a cerut prefata la volumul despre «poeziile roma-
nesti ale lui Vasko». Am o admiratie vie pentru Slavco Alméajan, un mare poet. Unul
din cei mari ai literaturii romane, cum e si loan Flora”.

Dincolo de analize si carti, Cornel Ungureanu ramane pentru multi un pro-
fesor si un carturar care a deschis drumuri. Disparitia sa lasa un loc greu de um-
plut, iar amintirea lui ramane vie prin opera si comunitatea intreaga de oameni
de cultura pe care i-a format.
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TOAN FLORA 75: IN LUMINA CUVANTULUI (I)

,,Prea mult noiembrie”
Cum scria Ioan Flora?

Ileana FLORA

cria aga cum respira, cum traia! Tot timpul era inconjurat de hartii care
aveau pe ele, ca o stampila a vietii, cate o patd de cafea care Insotea
cuvintele, poemele.

Spre sfarsitul scurtei lui vieti scria in camera lui de lucru la mansarda blocu-
lui. Scria si ziua si noaptea. Cand termina de scris venea incantat in apartamen-
tul nostru, se aseza pe fotoliu si ne invita pe mine, pe loana, fiica noastra, si pe
pisica Clotilde sa ascultam ce a scris.

Eram primii lui ascultatori, cititori!

Poetul nu are concediu.

lata-ne pe toti pe Coasta Adriaticii, cand el a scris Mierla pe malul marii.

Citez: ,,Tocmai atunci ai aparut la geam, tu, mierla alba, cu inima albastra,
plimband o frunza de dafin in plisc”.

Ce frumoasa definitie a poeziei, mi-am zis.

Mi se deruleaza ca un torent, ca o cavalcada, intreaga noastra viatd impreu-
na, cei 33 de ani.

Am fost la aceeasi facultate, la Universitatea din Bucuresti.

In anul IV s-a organizat o excursie in Muntii Bucegi, la care am participat
si noi. Era noiembrie, o zi insoritd. Am coborat la gara din Sinaia, am urcat pe
munte §i am poposit la o cabana pentru a lua un ceai, o cafea. Deja se innoptase
si colegii au Inceput sa plece pe rand, continuand drumul spre cabana unde
trebuie sd ne cazam. Am pornit si noi, dar discutand si fiind Intuneric, am ales
un alt traseu.

Nu se auzea niciun zgomot. Eram derutati, dar constienti ca am ales o poteca
gresitd i cd ne-am ratacit de colegi.

Ne-am asezat pe zapada, privind cerul instelat de noiembrie. Era o pace de
inceput de lume. Am aprins bricheta sa verificam semnele care indicau drumul
spre cabana, dar scria: ,,Nu aprindeti focul in padure”.

Deodata am auzit un latrat de cdine si ne-am indreptat spre acolo.

Am ajuns la cabana fericiti ca ne-am regasit colegii.

Drumul acela pe munti a fost pentru noi initiatic. Sunt convinsa ca ne-am
apropiat mai mult sufleteste, camaradeste, pentru ca nu ni s-a intamplat nimic
rau. Exista pericolul sa cadem in prapastie sau pur si simplu sa inghetam pe
munte.
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,Prea mult noiembrie” - Cum scria loan Flora?

In acele clipe petrecute pe munte cu emotii supreme mi-au venit in minte
versurile lui Lucian Blaga:

,,Dati-mi un trup, voi muntilor, dati-mi alt piept pentru stragnicul suflet ce-1 port”.

Ne simteam neputinciosi in cautarea drumului adevarat. Si muntele ne-a ajutat
sa ramanem 1n viata si impreund. Dupa o luna ne-am logodit, iar dupa terminarea
facultatii ne-am casatorit, tot in noiembrie, la Targu-Jiu, orasul adolescentei mele,
asa ca luna noiembrie a fost pentru noi emblematica, izvor de bucurie.

Revenind la camera lui de lucru, Imi amintesc ca acolo s-a nascut Antologia
poeziei sarbe in anul 1999. A fost un omagiu adus poporului sarb in clipe de
grea incercare si in mod deosebit prietenilor lui, scriitorilor sarbi.

Ioan avea cultul prieteniei.

Impreuna cu Nichita Stanescu si cu Adam Pusloji¢ au scris intr-o noapte la
noi, la Panciova, un volum de versuri, Cartea in triunghiuri.

Cel mai bun si cel mai devotat prieten al lui loan a fost incd din primul an
de facultate si pana la sfarsitul vietii, George, scriitorul, eseistul si profesorul
universitar Gheorghe Craciun.

Iata cum scria Gheorghe Craciun la moartea lui loan, despre cartile lui loan
Flora: ,,Am scris de-a lungul timpului cu o consecventa pe care cu greu mi-as
putea-o explica acum. Sunt insa situatii in care, inclusiv in literatura, prietenia
se transforma in datorie. Nu cred ca este putin lucru sa ai ocazia de a vedea cum
un om cu care ai impartit frateste in tinerete aceeasi conserva de peste si acelasi
pachet de tigari devine sub ochii tdi un mare poet“... Nu ne raméane decat ca
posteritatea sa-i acorde lui loan Flora atentia pe care o merita.

Gheorghe Craciun avea 1n plan sa scrie o carte despre loan Flora, dar, din
nefericire, el a plecat, ca si loan, pe drumul fara intoarcere, tot intr-o zi de iarna.

Parca-i aud recitdnd din Bacovia:

,,Cand Incepe a ninge

Ma simt de-un dor cuprins

Ma vad pe-un drum departe

Mergand incet si nins®.

Prietenia este un dar in fata caruia iti vine sa Tngenunchezi. Asa vedea loan
Flora acest nobil sentiment. Era un om smerit, cu certe valori crestine, nu jude-
ca pe nimeni, nu l-am auzit niciodatd judecand sau vorbind de rau pe celalalt.
Era un adept al alteritatii, al respectului fata de celalalt.

Nimeni nu si-ar fi imaginat ca loan Flora era un familist convins.

El, erou al poeziei, un revoltat, un militant pentru bine si adevar ar putea fi
un fiu, un sot si un tata atat de minunat.

in familie era un om cu totul obisnuit, facea cumparaturile, achita facturile,
imi lasa masina la dispozitie, ducea gunoiul in exclusivitate el.

Eu, Oana si pisicile il iubeam, iar el ne imbratisa cu tandrete numindu-ne
,,iubitele mele®.
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»»Prea mult noiembrie” - Cum scria loan Flora?

Ionica, asa cum 1l numeau parintii lui, era foarte atasat de familie, de parintii
si bunicii lui dragi, pe care 1i iubea, asculta si respecta.

A suferit mult cind mama lui a plecat la Domnul.

Aproape un an a venit la Satu Nou, s-o duca pe iubita lui mama Viorica la
spital, sa poarte de grija tatalui sau.

Mamei sale, Viorica Flora, i-a dedicat volumul de versuri Dejun sub iarbd,
aceasta fiind ultima sa carte antuma aparutd in noiembrie 2004. loan s-a stins
din viata in februarie 2005.

Eu mi consider o femeie fericitd. Am calatorit alaturi de un INGER 33 de
ani, 1972-2005.

Cea mai mare bucurie a lui loan a fost premiul primit in Italia in acelasi an
cu Papa loan Paul al II-lea, LIBRO di Pietra.

Ambii au parasit aceastd lund in anul urmator, la doua luni diferenta.

Sper ca ei doi sa fie aldturi pe seninul cerului si sa discute despre poezie.

Prin opera sa poeticd, 13 volume, si prin traducerile sale, Antologia poeziei
sarbe si Vasko Popa (doua volume de poezie), loan Flora a intrat in eternitate.

153

loan
Flora

Fenta Ars poetica
Noi, colectivigtii poeziei $i nevinovatia se azvirle
noi, iar himenul este facut
unul misca verbul s fie rupt.
si altul inscrie Numai asa despici
substantivul. limba si seninul ei.
Nu tinem corpuri dubioase Numai asa te culci
in casa. pe tandre cuvinte,
Capul retezat la scara numai aga te mai poti
de intrare, privi in oglinda,
Empul mort pe acoperis. pina adormi.
In rest,
cuvinte, cuvinte, Nichita
cuvinte. loan

Azi
Nichita
loan

Portretul lui Ioan

Numai suflet,
nevasta frumoasa si divind,
un inger de copil

iar restul
ginduri
Nichita
si
lIoan
Azi
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PREA MULT NOIEMBRIE

E prea multd lumind pentru a reusi si cint o lume,

o vocald a lumilor goale.

E prea mult noiembrie si 0 si scriu si o si beau o cafea.
Nu s-au pistrat decit lamele frunzei, verticale

si-un rasdrit si-o frazi grea.

Nadirul scirfiie pe geam si-i frig

si nu sentimpld multe si nu se miscd coerent
formele in interiorul lor.

Si tac si ning

si-s cimp si-s cellalt, aparent si evident.

Vederii ii atirnd un plus de vdz pe geani

si-i respiratie tot ce mu e ploaie §i limba mea-i ploioasd
ca o rand

si simfurile cuvintele apasi.

E prea multi liniste $i m# gindesc la tine. B
Port aceste spatii drept reguld a tot ce a fost scris. Nu cuta in minte si legi aceste cuvinte, cind
Scriu cum ochiul reintr# in sine. ele apar si dispar ca o detunituri.
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Despre Flora,
la varsta ,,viziunii mai clare a ansamblulu1”

Mirioara STOJANOVIC

iind de origine din acelasi sat cu loan Flora, I-am stiut din vedere

inca din copilarie, pe cand incd nu ne cunosteam. Mi-a ramas vie in

amintire o imagine: pe partea insorita a strazii principale, ce duce spre
centrul satului, paseau ,,usori ca vantul”, unul langa altul, doi baieti in maieuri
de marinari. Erau imbréacati asa pe cand, la Satu Nou, puteam doar visa marea
si marinarii, fiindcd pe la mijlocul anilor *60 aceste maieuri erau la moda si le
placeau si fetelor. Cei doi feciori, plini de sine si constienti de atentia pe care o
atrageau, erau deja la varsta incaierarilor cu alti baieti pentru ele.

Recunosteau doar cerul de deasupra capului: Ionica Flora si lonel Popovici.
Primul e cel care avea sd devind un poet extraordinar, si cel de-al doilea, un
pictor extraordinar.

Pentru Flora, satul natal si casa parinteasca au fost locul sigurantei, despre
care a simtit nevoia de a scrie Incd de pe vremea cand a Invatat alfabetul. Pro-
venind dintr-o familie de oameni destepti, atdt prin ereditate, cat si prin forta
imprejurarilor, a rdspuns indemnului de a-si lua zborul spre destinatii foarte in-
alte. Spunea adesea ca ,,nimeni nu s-a facut profet la el in sat”, dar pana la urma,
Flora a devenit un fel de icoand, o voce autentica a campiei din care provine.

In timpul scolarizarii, drumurile ni s-au despartit. Pe niciunul dintre cei doi,
nici pe Flora, nici pe Popovici, nu i-am mai vazut multd vreme. Pe la mijlocul
anilor *70 ne-am reintalnit ca angajati ai Casei de Presa si Editura ,,Libertatea”
din Panciova. Eram inca tineri, indreptati spre varsta ,,viziunii mai clare a an-
samblului”, cum caracteriza loan Flora varsta intelepciunii.

Redactia 1n care ,,si-a copilarit tineretea”, dar si ,,prima batranete”, dupa
cum singur afirma, 1i oferea o usurintd insuportabila de a trdi. O simtea ca pe un
fel de leagan ce-1 relaxa. {i ingaduia mult spatiu liber sa hoinareasca prin largul
nemarginit al vietii, care-i obseda toate simturile. Spunea mereu ca va scrie cel
mai bun roman scris vreodatd n limba romana si intentiona sa faca asta, dar
numai dupa ce se va mai potoli torentul nestavilit de versuri, pe care nu voia
sd-1 scape. Gasindu-si locul pentru totdeauna 1n vesnicele orizonturi ale poeziei,
a renuntat la romanul anuntat.

Asa cum i-am zarit prima data unul langa altul, pe Flora si pe Popovici, i-am
revazut in clipele semnificative ale vietii lor, pana in ziua acelei ierni geroase din
anul 2005, cand Ionel Popovici statea drept si singur, coplesit de tacere si fara
puterea de a-si imagina culoarea prin care sa-si exprime tristetea, luandu-si, prin
intreaga sa fiintd, ramas-bun de la cel mai apropiat prieten al sau din copilarie.
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Din acea zi mi-au ramas in amintire unele comentarii si pareri, cum ca Flo-
ra nu a avut grija de el insusi si cd ,,si-a cam facut-o cu méana lui”, - iar asta,
pana cand acestea au fost acoperite de o voce dominantd care spulbera totul:
»Mai ticeti din gura! Poate oare soimul cobori la zborul vrabiei?” La aceasta
constatare, toate comentariile au incetat. Impacati cu gandul ca si lui Dumnezeu
ii place sa-i aiba in preajma pe cei mai frumosi, destepti si talentati, i-am dat
drumul soimului sa zboare 1n liniste deasupra plaiurilor sale poetice.

La redactie, unde-mi petreceam ore intregi, iar Flora atata cat considera ca
este nevoie, orice aparitie a lui punea totul In miscare si dezmortea atmosfera
de incordare. El avea intotdeauna un raspuns la orice intrebare. Orice dialog cu
el trezea atentia si curiozitatea celor de fata, iar acum, cand citesc unele din po-
emele lui, nu ma pot elibera de sentimentul déja vu. In amintiri mi se amesteca
poezia cu cele povestite de el despre unele trairi si Intdmplari din viatd — de la
tejgheaua din piata, de sub care, copil fiind, privea sub fustele doamnelor din
Belgrad, la rachiul cald sau rece, pompierul de deasupra capului ce-i parea un
soldat roman, pana la frimantarile asupra rostului omului pe lume si spre ves-
nicia catre care pasea grabit.

Nu i-au placut laptele si produsele lactate, iar despre fasolea care i-a fost ser-
vita la Paris a spus ca este ,,un fel de mancare din carne, cu tot felul de legume,
printre care si cate o boaba de fasole”.

Povestea cu insufletire despre un prieten de-al sau, poet, cu care, in preajma
unui Craciun, dupa o friptura de cocos cu plumb si dupa nenumarate halbe de bere,
au inceput sa recite poezie intr-o carciuma. Este vorba de Cocosul de Neamt, din
volumul de versuri Dejun sub iarba. Un alt cocos, inca viu, care cantase deja de
trei ori, parea sa marcheze trecerea de la ,,spovedaniile” din carciuma la plecarea cu
tractorul si remorca, organizata de cativa localnici, oameni de treaba, spre adevarata
spovedanie, la manastire. Flora, ,,negura de pacatos”, cum s-a considerat in acele
clipe, s-a spovedit staretului, care le-a iesit in cale, chiar pe aleea manastirii.

Despre iedera, de care se leagd unul din volumele sale de versuri, afirma ca
nu a avut niciun gand furat din spatiile nordice, unde mergea din cand in cand,
pentru ca acolo traia fratele sau, Vichi. La nasterea celor doi fii ai lui Vichi, n
acea lume europeana indepartata, unchiul lonica s-a bucurat nespus.

Nu ca licean la Varset, ci abia dupd absolvirea facultatii la Bucuresti 1-a
cunoscut pe Vasko Popa. De la Vasko a ,,furat” meseria — pentru ca, asa cum
spunea el, meseria nu se invatd, ci se furd. La fiecare Intalnire, discutau liber,
purtau ,,discutii secundare®, dar de impact, ,,asa cum sunt secundare si cercurile
din focarul cosmosului”, dupa cum el 1nsusi afirma. Criticul Cornel Ungureanu
il considera pe Flora drept un poet care poarta amprenta lui Vasko Popa, nu ca
»epigonism”, ci ca ,,inrudit” cu acesta.

Intre 1983 si 2000, Flora a tradus intreaga operi a lui Vasko Popa. A afirmat
ca ,,pe cativa dintre noi, poate si pe intregul neam, Vasko ne leagd si cateodata
ne adund”. Nutrea speranta cd marele poet sarb — dar si al nostru — va deveni
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laureat al Premiului Nobel. Asteptarea ii aducea o mare bucurie, pe care o im-
partasea cu noi la redactie. Nu s-a deceptionat cand speranta i-a fost spulberata,
pentru cd, in gandul sau, Vasko a fost dintotdeauna situat in varful piramidei
poetice, de unde, pe drept, puteau privi lumea impreuna, de la mari inaltimi.

Prin creatia sa, loan Flora era indreptat direct spre centru unde si-a gasit
locul bine meritat pe cand era inca foarte tanar. Ca poet, a devenit cunoscut
si recunoscut atat la Belgrad, cat si la Bucuresti, precum si pe plan mai larg.
,Efortul de integrare a poeziei lui Flora in spatiul liric romanesc si european se
cere nu din partea autorului, ci a cititorului”, a constatat prozatorul si criticul
literar Gheorghe Craciun.

L-am intalnit pe Flora cu o ocazie la restaurantul ,,Citadela” din Panciova.
Era cu mama lui, Viorica, la masa de pranz. [-am salutat, iar el ne-a explicat ca
nu e o zi obisnuitd, ci e ziua onomastica a mamei, pe care o serbau Impreuna in
fiecare an. Am felicitat-o pe mama Viorica. In ziua aceea, cei mai frumosi ochi
din lume — ochii de mama, plini de intelegere, admiratie si dragoste — priveau
spre fiul sdu. Atunci cand mama a disparut, casa nu mai mirosea a gutui si a
busuioc. Ramasese doar ,,fotografia mamei pe un scaun cu speteaza”, care avea
sd intre in poezie.

Flora ne-a povestit odatd cum s-a gasit intr-una dintre cele mai delicate si-
tuatii din cariera sa de poet. Dupa multe volume de versuri, o consdteana —
mama unei studente care si-a pierdut viata in imprejurari niciodatd pe deplin
elucidate, Intr-un camin studentesc din Belgrad — 1-a rugat, chiar I-a implorat,
sa scrie versul care sa fie asezat pe monumentul de la cimitir al fiicei sale. ,,Tu
esti poet si stii ce-i durerea! Numai tu poti sa faci asta!” — i-a spus femeia.
,Doamne, la ce chin m-a pus aceasta femeie! Cum sa exprim in cuvinte ceea
ce nu se poate exprima?” — ne-a marturisit Flora. Durerea ei 1i destrama cuvin-
tele ce-i treceau prin minte. i era si mai greu sa se infatiseze in fata ei si si-i
spuna ca el, cel 1n care isi pusese toata nadejdea, nu o poate ajuta nici macar
cu un vers. Cum sa-i explice ¢d poezia nu se scrie la comanda, ca versurile vin
pe aripile unor vanturi necunoscute si cd, daca le prinzi zborul, te alegi cu noi
strofe — iar el era mereu de garda sa nu le scape.

Cand i-a spus mamei sale, Viorica, in ce focuri arde si ca nu stie cum sa iasa
din acea situatie, raspunsul ei a fost categoric: ,,Vei scrie! Nu vreau nici sa aud
ca nu stii sau cd nu poti sa faci asta! Ai scris atatea carti, iar acum dai Tnapoi in
fata rugamintii unei mame?” ,, Trecatorule, cand treci/ Aicea de te opresti/ Rupe
din camp o floricea/ Si pune-o la crucea mea/ Ca am fost si eu ca ea!” — este ver-
sul de pe monumentul regretatei studente, scris, pana la urma, de Flora intr-una
din noptile lui de insomnie.

In cartea sa Constructia si deconstructia canonului identitar, scriitoarea,
prof. univ. dr. Mariana Dan, constata, referitor la poetica lui loan Flora: ,,Prin
discursul sau meditativ, ponderat, el ramane totusi genul de artist catalizator,
capabil sa dozeze, cu o acuratete aproape de farmacist sau alchimist, luminile
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si umbrele, binele si raul, clipa trairii si semnificatia sa atemporala, plamadind
o lume ce integreaza contrastele si care este, de aceea, nu numai o lume fizica,
ci i una revelata”.

La redactie, datorita talentului, dar si sarmului, lui Flora i-au fost ingaduite
multe abateri de la obligatiile zilnice. Se achita onorabil de datoriile fata de ziar,
prin texte de mare ecou la rubrica de culturd. imi suni si acum in urechi titlul
unui editorial semnat de el pe prima pagina a saptamanalului nostru, Liberta-
tea: ,,Tainuit murmur de cocor®, articol care, la vremea aceea, a starnit interesul
intelectualilor romani de varf.

La invitatia lui Flora, treceau pe la editura Libertatea scriitori de prim rang
din Romania. Ne aduna pe noi, cei tineri, sd-i ascultam, in timp ce repeta: ,,Va
dati voi oare seama cine v-a venit, sd zicem asa, ,,la picioare*? Se poate oare
scapa o astfel de ocazie?”

Aceste intalniri ne ofereau momente pline de poezie si de frumusete. Toto-
datd, intrerupeau rutina Casei, aducand o Intelepciune care o ferea de puterea
intamplarilor de afara.

Noua, fetelor, ne placea de Geo Bogza, despre care aflaseram ca 1n fiecare dimi-
neata punea cate un trandafir la monumentul lui Eminescu din Bucuresti. De altfel,
Bogza a fost primul scriitor roman care si-a dat seama de valoarea poetului loan
Flora inca de la debut, recomandandu-1 in revista Luceafarul drept un mare poet.

Dupa ce Marin Sorescu a rostit Trebuiau sa poarte un nume, ne tot intrebam
cum l-am putea rasplati pentru atata frumusete si intelepciune.

Intr-o ocazie, impreuna cu Nichita Stinescu, Flora ne-a adus noud, fetelor din
redactie, un bustean cu tot cu crengi si flori de trandafir, pe care doar lor — celor doi
poeti, dupa o noapte de chef — le putea trece prin minte sa-1 smulgd din cine stie
ce gradina sau parc, si cu care, cine stie la ce usa au batut, dar nu li s-a deschis. Cu
privirea spre Flora si spre intepaturile din care i curgea sange, Nichita recita poezie.
Beti de alcool si poezie, recitau cand unul, cand altul, oferindu-ne clipe de neuitat.

Bautura a fost si a rdmas ceva ce se subintelege 1n cercul ziaristilor si scri-
itorilor. Pentru ei era ademenitoare atmosfera din cafeneaua de peste drum de
,Libertatea”, creatd de ei Insisi si de cele doua chelnerite, Tereza si Vukica,
despre care, daca le-ar fi ascultat cineva din afara, ar fi crezut ca sunt scriitoare
deghizate 1n chelnerite. Ziaristii si scriitorii din redactia noastra rareori rezistau
pana la amiaza fara sa treaca strada pentru a se lasa pe seama unor chefuri de
pomina, asupra carora, nu de putine ori, Flora si-a lasat amprenta.

Intr-o ocazie, carciumarul Grada le-a oferit celor prezenti tuica de comina:
,»otiti ce-1 asta?”, i-a Intrebat el. Flora l-a oprit si i-a zis: ,,Stai putin, Grado, tu
vrei sd-mi vorbesti mie despre tuica? Tu? Stii tu cate vagoane de tuica mi-au
ramas 1n urma? — i-a raspuns el, tot cu o intrebare, stdrnind hohote de ras.

Mi-a ramas 1n amintire cd, lui lonica, unul dintre actorii favoriti din lu-
mea filmului a fost celebrul actor american Steve McQueen, printre ale carui
maxime a fost si: ,,Nu face pe eroul in fata celor slabi!”, ,,Nu-i subaprecia pe

14 LUMINA LXXVIII, Seria noua, nr. 10-12 / 2025



Despre Flora, la varsta ,,viziunii mai clare a ansamblului”

altii!” si ,,Da Intotdeauna maximumul din tine cand te apuci sa lucrezi ceva!”.
L-am intrebat pe Flora daca nu cumva, in viata si opera marelui actor, disparut
prea devreme, la cincizeci de ani, a vazut ,,un baiat bun si cuminte” — cum sin-
gur a spus despre sine intr-un vers. Mi-a confirmat ca da.

Sfarsitul anilor *80, care, in spatiul in care traim, au adus un nou val, ce stergea
totul Tnaintea sa, si cAnd pana si in porii societdtii au intrat cuvintele ,,diferentiere”
si ,,demisii”’, oamenii de prestigiu din randurile minoritatii noastre apelau la calm.
Flora era nelinistit. La intalnirea din sala mare a Casei de Presa si Editura ,,Li-
bertatea™ a dat cu pumnul In masa si a strigat: ,,Nu ma intereseaza nimic! Faceti
ce vreti! Destul am luptat cu morile de vant! Nu mai vreau! Cateodata ajuti mai
mult, daca nu te amesteci. Soarta altora sa se rezolve fara mine!”

In cazul lui, apelul la neamestec l-am inteles ca cel mai profund amestec in
ceea ce aveam de facut ca minoritate in vremurile acelea involburate. Dar nu l-am
ascultat. Ceea ce s-a intdmplat Intre noi s-a incadrat doar formal in procesele de
pe un plan mai extins, care ne-au servit doar ca pretext sd pornim unii impotriva
altora. Niciodatd nu am incetat sa luptam cu nebuniile din mintea noastra!

In esentd, in opera sa, Flora este cel care, in vremurile grele, cand intrai usor
in grupul ,,indezirabililor”, dupa cum afirma scriitoarea si prof. univ. dr. Ma-
riana Dan, a revolutionat limbajul poetic de expresie romaneasca din Banatul
sarbesc, avand curajul ca, in acele vremuri politice ,,incerte”, s scrie in limba
sa maternd o literaturd de tip profesionist.

Servind cu credinta si geniu celor mai Tnalte teluri, pe timpul crizei iugos-
lave, Ioan Flora a reactionat in felul sau, prin publicarea Antologiei poeziei
sdarbe din secolul al XIll-lea, de la Sf- Sava pdna la Bratislav Milanovi¢ si prin
cateva poeme legate de acest spatiu, care se afla in volumul Medeea si masinile
ei de razboi, carti aparute Tn anul 1999. ,,Prin urmare, am reactionat ca aparator
al literaturii sarbe si implicit al acestui spatiu si al acestei natiuni” — constata,
pe buna dreptate.

Cautand tot timpul un rost al menirii sale poetice, am aflat cu surprindere ca
pleacd la Bucuresti, unde, prezenta sa fizica fusese precedatd, inca de mult, de
faima creatiei sale ca poet, om de cultura si traducator. Despre Bucuresti afirma
ca este ,,0 metropola care nu-ti poate aduce liniste, o odihnd necesara si un ra-
gaz. E o viata trepidanta, o viatd care te furd si pur si simplu nu cé dispare ziua,
ci dispare luna, dispare anul, aproape fara sa-ti dai seama.”

Dupa stabilirea sa la Bucuresti, impreuna cu familia, o vreme ne soseau doar
stiri bune, cu exceptia uneia: ca lonica a avut de infruntat o situatie extrem de
delicatd in privinta sanatatii. Dupa unele tratamente, la care a recurs ,,pentru
ca sd nu se cdiascd vreodatd cd nu a facut tot ce 1 se recomanda si ce trebuia
sa facd”, s-a simtit bine si a continuat s munceasca si sa traiasca din plin, n
vechiul sau stil.

Prin anii ’90, in acele vremuri grele de sanctiuni, razboi si destramare a
tarii in care am trait, pe Flora, putin cam nostalgic, l-am intalnit de doua ori la
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Bucuresti. Prima data, din intdmplare, la Ministerul pentru Romanii de Pretu-
tindeni. Sfaturile pe care mi le-a dat mi-au fost de mare folos in convorbirile pe
care le-am avut acolo, in urma céarora Casa de Presa si Editura ,,Libertatea” s-a
bucurat de un mare sprijin din partea statului roman.

Flora m-a invitat apoi sa trec pe la Uniunea Scriitorilor, unde m-a prezentat
prietenilor sai. A zis asa: ,,Stati, baieti! Marioara nu este o fata obisnuita. Este o
fata din satul meu, asa-zis, din strada mea, de acolo, din Serbia!”

A doua oara ne-am intalnit in sala arhiplina a Teatrului ,,Nottara”, la pre-
miera piesei dramaturgului sarb Milo§ Nikoli¢. S-a bucurat sd ne vada la
Bucuresti pe toti cei care am fost in seara aceea acolo, ne-a salutat cordi-
al si s-a asezat langa Nikoli¢. Dupd ce s-a ridicat cortina si a nceput spec-
tacolul, insufletirea publicului crestea din minut in minut. Incantat si el
de spectacol, la un moment dat, Flora i s-a adresat lui Nikoli¢ cu cuvintele:
,»la te uitd, si tu esti geniu!”. Autorului sarb complimentul i-a facut placere.

Ionica a fost, de fapt, [oan, nume cu radacini biblice care provine din limba ebra-
ica, ceea ce Tnseamna ca ,,Dumnezeu este milostiv”. Si, intr-adevar, Dumnezeu a
fost milostiv cu el. L-a facut inalt si frumos ca un brad, destept si curajos, talentat si
carismatic, cu puterea si priceperea de a introduce culoare si prospetime in tot ceea
ce face, sd o aiba de sotie pe Ileana si, ca perla a dragostei lor, pe fiica lor, loana.

Faptul cd in CV-ul Oanei (Ioana) scrie ca este fiica marelui poet loan Flora
1i face cinste, iar ea, la randul sau, s-a straduit ca in CV-ul lui Ioan Flora sa se
poata scrie ca este tatil uneia dintre cele mai apreciate actrite din Romania.
Impartasim cu Ioana (Oana) Flora acest dublu sentiment de mandrie.

Pe cand lasa in urma sa carte dupa carte, loan Flora dadea impresia ca face
totul cu o usurinta care nu-i rdpea nimic din traiul si prezenta in realitate. Dupa
doua intalniri cu admiratorii poeziei sale, in luna august a anului 2002 — una
la Biblioteca Oradseneasca din Varset si alta la cea din Belgrad —, in unica con-
vorbire pe care am avut-o cu marele scriitor in calitate de ziarista, la intrebarea
daca poetul merita sa traiasca pentru carti, a raspuns:

,Poetul totusi trebuie sa trdiascad pentru a trdi pur si simplu, nu pentru carti.
E un sacrificiu prea mare. Daca, in aceasta existenta, pe care nici macar nu si-o
propune, ci o ia asa cum este, apar si carti — e foarte bine, dar pur si simplu sa-si
sacrifice viata pentru opera mi se pare totusi prea exagerat.”

Intr-oaltiordine deidei, descriind identitateamomentului trairii, mi-adeclarat:
,» Traiesc ziua de astdzi cu o reald bucurie si cu sentimentul ca trebuie sa-i mul-
tumesc lui Dumnezeu ca am zdrit lumina si in dimineata aceasta si cd m-am
bucurat de razele soarelui sau de ploaia care se abate peste noi”.

Asadar, iIndemnul pe care ni-1 adreseaza Flora este sa trdim clipele irepetibi-
le ale prezentului, ale vietii, care nu este nimic altceva decét o clipa a vesniciei.
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Srba IGNJATOVIC
/A
ncepand chiar de la titlu, cartea lui loan Flora Dejun sub iarba anunta
un proiect utopic, imposibil. Folosind o parafraza inversata a denumirii
picturii lui Manet, poetul sugereaza ca va porni 1n descifrarea sensului
vietii — in primul rand al propriei vieti, dar si al vietii in general — si aceea din-
colo de existenta. Necrutator, dur, cinic si autoanalitic, ca si cum el insusi (deja)
ar fi parcurs acea metamorfoza.

Aceasta este o conceptie demna de un Kafka. Desigur, si de poetul Ioan
Flora. Ea il inalta pe Flora in randul celor mai magici si mai hotarati luptatori
pregatiti sa Infrunte absurdul ca pe un absolut.

Intentionat nu vreau sa vorbesc despre premonitie, presimtire sau despre
clarviziunea poetica: acel cliseu este uzat, a devenit un banal si patetic. Branislav
Petrovi¢ vorbea despre mirosirea violetei ,,de dedesubt”, ceea ce este, in esentd, o
imagine senina si placuta. Flora robust, Flora complex, acel ,,poet energic” care,
intre cartile din tinerete si cele de la maturitate, a stiut sa ,,materializeze” limbajul
si sa il faca totodata perceptibil, cu adevarat viu, pe ,,masa analiticd” poeticd pune
moartea i o cerceteaza ca pe un fenomen si ca pe o iminentd a destinului. Mo-
tivatia sa nu este (distorsionat) experimentarea mortii in scopul unor comentarii
ipotetice, ci supravietuirea agonizantd a acesteia — 1n limbaj, prin limbaj.

In aceasta aventura imposibila, poetul paseste, printre altele, prin interme-
diul visului (poezia Casa). Visul este un fluid care permite comunicarea cu
stramosii. La prima vedere, este inca un ,,loc comun” al lui Jung cunoscut de
la Homer pana astazi, cu deosebirea ca la poetii antici visul este totodata o
posibila cale: un mod de a prezice si de a transmite mesaje divine.

In poezia lui Flora, visul este foarte personalizat si aparent simbolic, usor de
descifrat. In el apar mai inti bunicul (energic, ,,rumen in obraji”), apoi tatal.
Linia de rudenie apropiata si axa verticala, al carei descendent este poetul insusi.

Pe misura ce este comunicat (descris), acel vis devine o viziune stratificata. In
acest sens, se deosebeste de paradoxul incrucisat despre filosof si fluture din Visu/
Auturelui al lni Chuang Tzu, cunoscut lui Flora poate si prin intermediul lui Borges.

Complexitatea, caracteristica ,,rasucire” a lui Flora si un element de fan-
tasmagorie liricd consta in faptul cd un visator (el insusi, eul liric;) viseaza un
alt visdtor, pe bunicul (in timpul in care ,,ce vedea el In somnul sau n-as putea
sti”’). Greutatea distantei este accentuata de faptul ca bunicul ,,doarme intr-o casa
noud”. Semnificatia simbolica a acestei alte case este atat sugestiva, cat si incerta.
Cu siguranta, ea nu este ,,acasa a fiintei”, ci un fel de ruind, motiv pentru care
visatorul visat, bunicul, ,,se trezise brusc, incercand sa se ridice-n picioare”.
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Incercand, dar nu mai mult de atat. Prin urmare, motivul (asemanitor in-
ceputului unei ,,povestioare” lirice) ramane intentionat neterminat, deschis, asa
cum se cuvine unei parabole miniaturale.

Un nou motiv deschide strofa urmétoare: ,,Apoi l-am visat pe tata”. Sim-
bolul casei leaga aceste doua motive. Tatil si fiul, de pe o coama ,,de deal”,
unde coama de deal poate fi Inteleasa atat ca punct culminant, cat si ca moment
de delimitare si simbol, privesc: ,,casa, parand a fi chiar casa mea, cu patru fer-
estre, /dar strAmba si gata sa cada”.

Acea casa este deja acasd a fiintei, o imagine simbolica a propriei vieti pri-
vite din unghi superior, dintr-o perspectiva aeriana sau, in limbajul pictorilor,
,,din perspectiva pasarii”.

Poetul este acolo un rebel tacut: nemultumirea lui se subintelege, mai mult
decat se exprima. Tatdl, insa, este un retorician care sustine iminenta repetarii
destinului bazandu-se pe urmatoarea ,,formula”: este a ta (,,casa ta”) si trebuie
sa o accepti asa. Iminentul nu poate fi evitat.

Ioan Flora, desigur, nu ar fi poetul care este daca nu ar fi introdus in acea
retorica asemanatoare plangerii si gandirii populare un element de disonanta,
de neimpdacare. Chiar si in ceea ce este previzibil exista un element imprevizibil
(negru)! De aceea, in retorica de consolare a tatdlui despre ordinea fireasca a
lucrurilor (asa cum a fost dintotdeauna), este integratd o interventie esentiala
a poetului - un avertisment ca si in ce este cert existd incertitudine, adica im-
previzibilul ascuns in previzibil: daca acea casa, ,,parand a fi casa mea”, este
intr-adevar a mea, atunci ea este ,,inclinata in toate partile deodata.”

Astfel, In cadrul aceluiasi discurs, aparent stilizat si directionat uniform,
s-au Tmpletit si s-au confruntat afirmatiile (convingerile, perceptiile) si au dat
nastere la ceva dramatic nou, inca dur, dar si polisemantic: un paradox ase-
manator unei filosofii poetice personale.

Poezia Casa corespunde intr-un mod neobisnuit poeziei intitulate ,,codifi-
cat” cu data scrierii acesteia 20022002. Acesta incepe cu unul dintre procedeele
favorite ale lui Flora: descrierea, enumerarea. Este o mica litanie de circum-
stante obisnuite, de zi cu zi (acelea din care este alcatuitd, in mare masura,
insdsi viata sau, dimpotriva, circumstantele pe care o risipim).

Sechestrat in casd — parafrazez — ,,0 dupa-amiaza intreagd”, naratorul liric su-
pravegheaza friptura (,,cu ochi de vultur”, deci se infrupta anticipat), stoarce lamai,
savureaza licoarea si urmareste din coltul ochiului ceva ce putin il intereseaza, un
meci de hochei. Ar fi fost o zi obisnuita, o intAmplare 1n viata ,,faunei urbane” con-
temporane, inventarul dorintelor sale, necesitatilor si placerilor obisnuite.

Poetul Ioan Flora a oferit, de altfel, suficiente dovezi ale maiestriei sale in
»portretizarea” cotidianului colocvial. A stiut sa fie in acelasi timp cronicar
polisemantic, cronograf si rebel impotriva ordinii stabilite, a revenirii eterne la
aceleasi lucruri. De aceea, ,,poezia sa codificatd” se transforma brusc, printr-o
intorsdturd armonioasa — asa cum de obicei se intdmpla in poezia lui loan Flora
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— Intr-o alta expresie poeticd, deschizand un motiv nou.
Acest motiv nu este necunoscut, dar este, cred, nou in poezia lui Flora. De-
numirea lui este libertatea de actiune, libertatea alegerii, articulata ca un gand:

ce-ar fi sd ies pe terasd, sd pasesc in golul
din dreptul etajului doi,
sa-1 reconfirm pe Icar, mdcar pentru o clipd.

Ceea ce tine aici de sfera iminentei este caderea. Dar, bazandu-ma, ca si
pana acum, pe traducerea maestrului Adam Pusloji¢, subliniez ca, in acest gand,
poetului nu i s-a deschis un abis sub etajul superior, ci un spatiu neingradit,
libertatea spatiului aerian. Numai asa Icar poate fi ,,reconfirmat”, indiferent de
soarta fatald a zborului sau de revolta.

Cu alte cuvinte, a-1 urma pe Icar este un lucru distinct, este un act de liber-
tate, o modalitate de a depasi cotidianul obisnuit si toate elementele banale ale
urbanitatii (terasa, etaj), ceva diferit de o simpla cadere.

Mai departe: chiar si in orice cadere existd un anumit moment, un element
de incercare si imitare a zborului, la fel ca actul invocat prin gand, ipotetic,
actul de alegere si de eliberare, negarea ordinii stabilite a lucrurilor (cea la care
tatal se refera in poezia Casa).

Ultima strofa a ,,poeziei codificate” are sens de epilog.

Descrierea unei zile si a unui anumit gand (act ipotetic) s-au transformat
intr-un enunt poetic, o Insemnare care:

nu se poate pravali decdt aici,
la mine pe masa.

Prin aceasta, ,,pravalirea” indica surpriza si intensitatea trairii (perceptiei). Po-
etul a analizat, Intr-un moment de revelatie, toate posibilitatile gandului sau si le-a
sintetizat Intr-o scriere demna de a fi datata. Totusi, a integrat In poezia sa si un el-
ement de enigma. Este vizibil daca revenim la primul vers: ,,Acum stiu de ce am
ramas, ieri, sechestrat”. Pentru ca acel ,,ieri” ne spune ca revelatia a venit ulterior.

Astfel, poezia a fost scrisa si datata astazi. Cu alte cuvinte, astazi ,,masoara”
evenimentul si gandul de ieri.

Revelatia a fost, in orice caz, fragild precum ,,coaja vulnerabild”, cea pe care
ramane inevitabil o urma — demna de a fi datata.

Proiectia libertatii de alegere si a actului prezentata in poezia 20022002 este,
in esentd, raspunsul cel mai direct la intrebarile implicite din poezia Casa.

Dar intrebarile si raspunsurile nu se opresc aici. Cititorul neinitiat sau neat-
entionat se poate opri asupra ,,numerotarii” poemului de catre Flora, miran-
du-se de acest lucru. Ce s-a Intamplat cu acest poet concis, atat de fidel limbii?
Oare i-a lipsit inventivitatea?
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Cred ca trebuie amintit aici acel impuls erudit ,,alchimist”, important in an-
umite poeme si carti ale lui loan Flora, precum si impulsul jucdus si ludic, cel
care sta la baza ca o trasatura la fel de esentiald, vizibil inca din lucrarile din
tinerete. Jocul numeric apartine acestor sfere.

Alchimia poetica a lui Flora nu este doar speculativa sau erudita, trasatura care
ar putea fi emblema unora dintre cei mai importanti metafizicieni ai scolii an-
glo-saxone. loan Flora este un mare poet care nu uita ,,locul natal”, Banatul, in sens
mai restrans, iar in sens mai larg, ca este un cunoscator addpat din marile traditii
antice grecesti si romano-bizantine, si mai direct, al traditiilor romanesti si sarbesti.

De aceea, la acest poet (si, desigur, nu numai la el), pentru a ma exprima asa,
simplu — ,,radacina” metafizicii este in fizica, in physis si In experienta senzori-
ala a lumii perceptibile.

Mixtura corespunzatoare este baza cea mai buna a ,,alchimiei” poetice a Iui Flora. Un
exemplu stralucit il oferd poemul tradus de Adam Pusloji¢ ca Romanski trg.

Poezia descrie, in primul rand, intdmplarile si manifestarile din spatiul ur-
ban concretizate. Descrierea zilei se combina cu descrierea propriei stari fizice.
Toate sunt intrerupte de un incident banal: un schimb scurt de replici neplacute
cu un interlocutor ntalnit Intamplator la intrarea in vagonul metroului. Ur-
meaza descrierea continutului plasei cu cele cumparate din piatd, povara care
sporeste ,,durerea din omoplati si clavicule” a eului liric.

Graba si iritarea nefondatd — descrise concis — sunt cauzate de ,,rafala de vant”.

Poemul n ansamblu seamana cu o schita rapida — un Intreg sir de schite.

La prima vedere, nu se spune nimic special sau esential. La marginea ei,
mai mult sugerat decat spus, se resimte povara aliendrii, fatada omului care a
devenit ,,animal urban”. Este, de fapt, o ambianta in care totul este programat si
limitat: graba, lipsa de politete, continutul plasei cu cele cumparate din piata. E
o situatie 1n care durerea fizicd devine metafizica, pentru ca prima se multiplica
si se amplifica aparent fara motiv, in mod absurd.

Un poet cu o alta sensibilitate ar fi introdus aici notiunea de ,,suflet” sau ceva
asemanator. Ar fi cedat ispitei ,,Jocului comun”. Ioan Flora nu face acest lucru,
pentru ca el este poetul ,,ranii limbii”, cel care a identificat organul de carne din
gurd cu miracolul nelimitat al vorbirii vii si al limbajului expresiv, adica acela
care a stiut sa-si stabileasca propria limitd — inalta, distincta si exigenta.

Textul a fost publicat in volumul: Srba Ignjatovié¢, Poslednji tango u Beo-
gradu, Presing, Mladenovac, 2025.

In roméneste: Marina KALKAN

*Lucrarea lui Srba Ignjatovi¢ Dorucak pod travom, megdan s apsurdom a
fost prezentata la Simpozionul International loan Flora 1950-2005, Novi Sad,
2010. Tradusa de Simona Lazareanu-Popov, sub titlul Dejun sub iarba, lupta cu
absurdul, lucrarea este publicata in Caietul Special al revistei Lumina, intitulat
IToan Flora, Impotrivirea absurdului, realizat de Simeon Lazareanu.
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Ioan Flora — constructia unei identitati poetice
intre limbi s1 culturi

Autor: drd. Mariana STRATULAT
Institutie: Casa de Presa si Editura ,,Libertatea”, Panciova

Rezumat: Lucrarea de fata isi propune sa analizeze dimensiunea identitara si
lingvisticd a poeziei lui loan Flora, din perspectiva unui creator situat la conflu-
enta dintre culturi, limbi si geografii spirituale. Poemele sale, scrise intr-un con-
text multicultural si plurilingv, dezvaluie o tensiune specifica spatiului banatean,
in care coexistd limba romana, limba sarba si un imaginar european modern.

Prin intermediul unui expresionism transpus intr-o tonalitate interioara, Flora
reuseste sa transforme geografia exterioara intr-un spatiu al constiintei poetice.
Limbajul sau reflecta o dubla apartenenta — la traditia romaneasca si la cea cen-
tral-europeand — articuland o identitate mobila, aflatd in permanenta autodefinire.

Analiza urmareste raportul dintre limbaj si identitate, simbolica locului si a
apartenentei, precum si modul in care loan Flora integreaza ironia si melancolia
intr-o poetica a echilibrului interior.

Cuvinte-cheie: loan Flora, identitate, constiinta poetica, multiculturalism,
expresionism interior.

Introducere

onceptul de identitate poetica la loan Flora presupune o dubla deschi-

dere: spre interiorul propriei constiinte si spre diversitate. In creatia sa,

aceasta dualitate devine un principiu estetic fundamental. Nascut in
Banatul sarbesc, poetul traieste si scrie Intr-un teritoriu al interferentelor, un spatiu
in care istoria, limba si cultura se intrepatrund firesc. Pentru loan Flora, granita nu
reprezintd o linie de separatie, ci un loc al Intalnirii, o punte intre lumi.

Poetul transforma geografia intr-o metafora a identitatii. Banatul — cu satele
sale multietnice, cu toponimia sa dubld, cu memoria colectiva stratificata —
devine un personaj liric in sine. In poezia lui Flora, granita dintre lumi si limbi
se dizolva intr-un limbaj de o sensibilitate dubla: romaneasca prin tonalitate,
central-europeana prin structura.

In contextul postmodernitatii romanesti, Ioan Flora aduce o voce singulara.
El nu mai exprima nelinistea prin strigat, ci prin ironie si reflectie. Nu se rapor-
teaza la centru, ci la margine — si transforma aceastd marginalitate Intr-un avan-
taj estetic. Poetul de frontierd nu este marginalizat, ci privilegiat: el vede lumea
din ambele sensuri ale granitei, poate traduce, compara si intelege.
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Lucrarea de fata exploreaza, asadar, felul in care loan Flora isi construieste identi-
tatea poetica In raport cu spatiul de frontiera si cu limba ca instrument de cunoastere.
Ea nu urmareste doar geografia exterioara, ci mai ales ,,geografia interioard” a poetu-
lui, acel teritoriu al congtiintei 1n care se intalnesc memoria, melancolia si luciditatea.

1. Literatura de frontiera — o categorie identitara si estetica

Conceptul de literatura de frontiera depaseste simpla delimitare geografica
si, in cazul lui loan Flora, devine o categorie de constiinta. Poet nascut si format
in Banatul sarbesc, intr-un spatiu al intalnirilor culturale, Flora scrie dintr-o
perspectiva identitara dubla, apartinand atat limbii si culturii romane, cat si
unui orizont sud-est european plurilingv. Aceasta situare la intersectia a doud
lumi face din el un autor exemplar pentru literatura de frontiera — o literatura a
traversarii si a reconcilierii dintre identitati (Cistelecan, 2003, p. 52).

Ioan Flora nu abordeaza frontiera ca pe o limita, ci ca pe un loc al dialogului.
In poeziile sale, marginea devine un spatiu fertil, un punct de interferenta intre
peand a pluralitatii — de scriitori precum Danilo Ki§ sau Péter Esterhazy — in care
frontiera nu desparte, ci imbogateste. Poetul traieste intre doud limbi, romana si
sarba, dar nu ca Intre doua ziduri, ci ca intre doua respiratii complementare.

In poezia sa, identitatea se construieste prin limbaj, iar limbajul devine in-
strument de reconciliere. loan Flora practica o poezie a sintezei, nu a frag-
mentarii. El integreaza in discursul liric o sensibilitate specificd Banatului — tol-
erantd, deschisa, multiculturala — si o transpune ntr-un idiom poetic complex.
In acest sens, se poate spune ci poetul devine , traducitorul” propriei identitati,
transformand pluralitatea intr-o valoare estetica (Vasile, 2004, p. 4).

Dimensiunea de frontiera a poeziei lui loan Flora nu este insa doar una cul-
turala, ci si una ontologica. In poemele sale, realitatea este mereu perceputi ca
un spatiu intermediar: Intre viatd si moarte, intre ticere si rostire, intre apart-
enentd si desprindere. Aceastd stare de echilibru instabil defineste Intreaga sa
opera, unde limbajul nu descrie, ci mediaza intre lumi. Poetul isi transforma
experienta personald a granitei Intr-un principiu de constructie artistica.

Departe de a cultiva un sentiment de izolare, loan Flora valorifica aceasta margine
ca sursa de claritate. Poetul are privilegiul de a privi lumea din doud unghiuri, de a o
intelege prin comparatie. Tocmai aceasta perspectiva dubla ii confera poeziei sale un
ton de luciditate si profunzime. in locul exaltirii expresioniste, Flora propune o poezie
areflectiei si a intelegerii. Spatiul limita devine, astfel, o metafora a echilibrului: intre
interior si exterior, intre traditie si modernitate (Blaga, 1983, p. 97).

Din punct de vedere estetic, loan Flora construieste o poeticd a identitatii
deschise. Intr-o epoci in care nationalismul literar era adesea inca prezent in
fundal, el scrie despre apartenentd fara exclusivism. Banatul sau liric este o
geografie spirituald, un loc unde romanii, sarbii, germanii si maghiarii 1si im-
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part memoria. Poemele sale nu fixeaza, ci fluidizeaza identitatea, aratand ca
frontiera poate fi un spatiu al armoniei si nu al conflictului.

Aceastd dimensiune transculturald explicd si tonul sdu moderat, lipsit de
dogmatism. Poetul de frontiera nu afirma, ci sugereaza; nu proclama, ci de-
scopera. In locul retoricii, Flora alege limpezimea, o calitate a poeziei mature,
eliberata de exclamativ si de dramatism. ,Intre doud limbi traieste un poet ca
intre doud izvoare” — se poate spune, parafrazandu-I pe Blaga (1983, p. 142), ca
loan Flora bea din ambele, regdsindu-se in amestecul lor.

Din aceasta pozitie, poezia sa devine un spatiu de dialog interior intre cul-
turi. Limbajul roménesc se incarca de o muzicalitate balcanica, iar imaginatia
timp, universul vegetal si teluric al poemelor sale tradeaza o legatura profunda
cu locul natal — nu un loc al exilului, ci al radacinii.

Asadar, loan Flora nu este un autor de margine, ci unul de sinteza. El re-
uneste 1n discursul sau estetic si existential doua lumi care, in alte contexte,
s-ar fi exclus reciproc. loan Flora nu scrie despre granita, ci din granita, trans-
formand-o intr-un centru de creatie si de reflectie. Identitatea sa plurald, con-
struitd prin limbaj, face din poezia lui un exemplu rar de echilibru intre identi-
tate si alteritate, intre traditie si modernitate, intre loc si universalitate.

2. Geografia Banatului — spatiu al pluralitatii

Banatul istoric, situat intre Tisa, Mures si Dunare, reprezinta una dintre cele
mai fertile regiuni culturale ale Europei Centrale. In poezia lui Ioan Flora, acest
teritoriu nu functioneaza ca simplu decor, ci ca matrice a identitatii. Geogra-
fia sa reald se transformd intr-o geografie interioara, unde straturile istorice,
lingvistice si spirituale se suprapun, alcatuind un peisaj poetic plural. Poetul nu
descrie Banatul, ci 1l reconstruieste prin limbaj, transformandu-I intr-un spatiu
al memoriei si al comuniunii (Cistelecan, 2003, p. 52).

Pluralitatea Banatului este una de natura istorica si simbolica. Dupa secole
de convietuire a comunitatilor romane, sarbe, germane, maghiare si slovace,
aceasta regiune a devenit un laborator al multiculturalitatii. Flora valorifica toc-
mai acest amestec de identitati, cultivind o poezie a echilibrului. in poemele
sale, spatiul banatean devine metafora a convietuirii si a reconcilierii Intre dif-
erente. El nu idealizeaza diversitatea, ci o interiorizeaza: pentru poet, alteritatea
este o conditie a propriei existente (Vasile, 2004, p. 4).

Aceasta viziune transculturala transforma locul intr-o categorie estetica. Ba-
natul devine, in sensul lui Kenneth White, un spatiu geopoetic — o zona unde
geografia exterioara si cea launtrica se Intrepatrund. Peisajul este interiorizat,
iar poezia devine o harta afectiva. Campia, satele, vantul, iarba si apele Dunarii
nu apar ca elemente pitoresti, ci ca simboluri ale continuitatii. Natura se incérca
de memorie, iar memoria devine o forma de locuire poetica (Flora, 2002, p. 18).
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In aceasta perspectivi, geografia Banatului functioneaza ca spatiu identitar
de frontierd, nu ca periferie. In timp ce granitele politice separa, granitele poet-
ice unesc. Flora depaseste discursul national printr-o poezie a apartenentei de-
schise. El nu revendica un teritoriu, ci il respird; nu delimiteaza, ci integreaza.
Prin aceasta pozitionare, poetul realizeaza o depasire a ideologiei locului, trans-
formand spatiul in metaforad a universalitatii.

Limbajul poetic devine oglinda acestei diversititi. In versurile sale se pot
regdsi sonoritdti si ritmuri specifice limbilor convietuitoare in Banat. Flora nu
scrie o poezie ,,dialectald”, ci o poezie ,,acustica” — una care pastreaza ecoul
mai multor culturi in interiorul limbii romane. Prin aceasta infuzie de tonalitati,
limba sa liricd dobandeste o dimensiune polifonica, ce aminteste de ,,poetica
pluralitatii” promovata de Paul Ricoeur (1986, p. 128).

De asemenea, geografia banateana la Ioan Flora este impregnata de memoria col-
ectiva a locului. Fiecare sat, fiecare nume, fiecare imagine vegetald pastreaza urmele
unei identititi in miscare. Poetul nu fixeazi aceste urme, ci le lasa si respire. In felul
acesta, Banatul sdu devine o harta vie, In care elementele istorice se amesteca cu cele
mitice. Lumea rurald, cdmpia, Dunarea si colinele joase ale Voivodinei nu sunt simple
repere geografice, ci semne ale unei continuitati culturale (Blaga, 1983, p. 97).

In raport cu expresionismul sdu interior, acest capitol al operei lui Ioan Flora
dezvaluie dimensiunea identitara a spatiului. Dacd expresionismul restructu-
ra perceptia lumii, identitatea o resemnifica. Poetul nu mai deformeaza realul
pentru a-l intelege, ci il umanizeaza pentru a-l locui. Astfel, poezia sa devine o
formd de mediere intre trecut si prezent, intre local si universal.

Geografia Banatului, asa cum o reconstruieste loan Flora, este un spatiu al rezo-
nantei — al limbilor, al culturilor, al vocilor. Ea nu inchide, ci deschide. Intr-o lume a
granitelor tot mai rigide, poetul propune o frontiera permeabila, unde identitatea este
un proces continuu, nu un dat imuabil. Prin aceasta conceptie, loan Flora se inscrie in
traditia poetilor europeni ai pluralitatii — alaturi de Czestaw Mitosz, Adam Zagajewski
si Ana Blandiana —, pentru care locul devine o forma de memorie si de universalitate.

In concluzie, Banatul lui Toan Flora nu este o regiune, ci un mod de a fi. Este
locul in care poetul isi intalneste nu doar originile, ci si alteritatea. Prin acest
teritoriu interiorizat, el transforma poezia intr-un spatiu de reconciliere, unde
pluralitatea nu ameninta identitatea, ci o implineste.

3. Dimensiunea bilingva romano-sarba a limbajului poetic

In cazul lui Toan Flora, limbajul poetic reprezintd mai mult decat un instru-
ment estetic: el devine spatiul concret al identitatii. Poetul nu se situeazd doar
intre doud culturi, ci si intre doud limbi — romana si sarba —, fiecare purtand o
incarcatura afectiva, istorica si simbolicd. Aceasta pozitionare intre idiomuri nu
produce o rupturd, ci o forma de complementaritate: limba materna si limba de
mediu coexista, se reflecta si se fecundeaza reciproc.
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Bilingvismul lui loan Flora nu este ostentativ, ci interiorizat. Poetul nu ame-
steca limbile la nivel lexical, ci le lasa sa interfereze la nivel de ritm, tonalitate
si imagine. Structura frazei poetice, alternanta dintre solemn si cotidian, muz-
icalitatea versului scurt si intens — toate tradeaza o interferentd subtild intre
spiritul limbii romane si sonoritatea limbii sarbe. Aceastd sinteza lingvistica
exprima apartenenta dubla a poetului si defineste o noua categorie estetica: poe-
zia translingvistica (Ricoeur, 1986, p. 131).

Limbajul dublu al lui loan Flora devine o forma de autotraducere interioara.
Poetul traduce permanent intre experiente culturale si intre nuante de sensi-
bilitate. Cuvantul romanesc capatd o energie sonora specifica limbii sarbe, in
timp ce structura sarba de gandire se adapteaza la lirismul reflexiv romanesc.
In acest sens, Flora ilustreaza ceea ce Homi Bhabha numea ,,the third space of
enunciation” —un spatiu al comunicarii Intre limbi si identitati, unde sensul se
reinventeaza prin hibridizare (Bhabha, 1994, p. 37).

In poemele sale, acest limbaj dublu genereazi o tensiune creativa. Roména ii oferd
profunzimea metafizica si melancolia, in timp ce sarba i confera ritmul interior si
concretetea expresiei. Flora reuseste sa creeze in limba roména o poezie cu respiratie
balcanica, in care fiecare cuvant pastreaza ecouri ale memoriei colective. De aceea,
limbajul sdu poetic nu apartine unui spatiu inchis, ci unei Europe a interferentelor.

Aceasta dubla apartenenta se manifesta si la nivelul imaginarului. Termeni pre-
cum ,,iarba”, ,,pamant”, ,,vant”, , liniste” revin cu o frecventa aproape ritualica, de-
venind elemente comune ambelor traditii. In roman, ele evoca mitologia blagiani
a continuitatii; in sarba, poarta ecoul poeziei populare si al cantecului de dor. Flora
reuseste sd uneasca aceste doua registre, configurand un limbaj al nostalgiei active,
o melancolie care nu paralizeaza, ci regenereaza (Flora, 2002, p. 18).

Din perspectiva stilisticd, poetul construieste un discurs al limpezimii poli-
fonice. El evita ornamentul retoric si cauta claritatea expresiei. Aceasta claritate
nu exclude profunzimea, ci o amplifica: cuvantul devine o punte intre doud
culturi care, desi diferite, impartasesc acelasi orizont de sens. loan Flora scrie o
poezie a ,,limbajului median”, in care sensurile se echilibreaza si se multiplica.

Un alt aspect semnificativ al limbajului dublu este relatia sa cu memoria.
Poetul poarta in el o dubla istorie, cea romaneasca si cea sarba, iar limbajul
devine spatiul in care aceste istorii se intdlnesc. Poezia nu mai este doar ex-
presie a sinelui, ci si act de conservare culturala. Intr-un context istoric in care
minoritatile erau adesea reduse la tacere, loan Flora transformd poezia intr-un
loc al dialogului. El nu scrie din exil, ci din intersectie, asumand o forma de
patriotism cultural discret, bazat pe recunoasterea pluralitatii.

De aceea, limba romana din poezia sa nu este purd in sens clasic, ci purifi-
catd prin experientd. Ea se hraneste din contaminarea cu alte idiomuri, devine
mai densa, mai bogatd in nuante. Aceasta hibridizare nu dilueaza identitatea, ci o
adanceste: poetul Intelege ca fidelitatea fatd de o limba nu exclude deschiderea fata
de alta. In plan simbolic, aceasta polifonie lingvistica devine echivalentul unei etici
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a convietuirii, specificd Banatului si spiritului sdu tolerant (Cistelecan, 2003, p. 54).

Astfel, limbajul dublu al lui loan Flora reprezinta una dintre cele mai originale
contributii ale literaturii roméane de expresie minoritara. Poetul depaseste opozitia
dintre ,,centru” si ,,margine”, dintre ,,limba dominanta” si ,,limba de origine”, pro-
punand o poetica a comunicarii si a reconcilierii. Prin acest limbaj interiorizat, el
nu doar exprima identitatea de frontierd, ci o transforma intr-o categorie estetica
si morala, 1n care limba devine spatiu de libertate si de intelegere.

4. Expresionismul interior si ironia lucida

In poezia lui Toan Flora, expresionismul nu se manifestd ca o miscare estetica
in sens strict, ci ca o stare a spiritului, un mod de a articula tensiunea identitara
specifica poetului de frontierd. Aceasta tensiune se naste din constiinta pluralitatii
— a fiintei aflate intre doua limbi, doua culturi si doud lumi. Intr-un asemenea
context, expresionismul devine un reflex interior, un mecanism prin care poetul
isi reorganizeaza trairile intr-o ordine poetica proprie (Cistelecan, 2003, p. 53).

Spre deosebire de expresionismul german al inceputului de secol XX, dom-
inat de viziuni apocaliptice si de revolta impotriva lumii moderne, la Ioan Flora
expresionismul este temperat de luciditate. El nu striga, ci reflectd. Nelinistea
sa nu explodeaza, ci se concentreaza in limbaj. Aceasta interiorizare a tensiunii
defineste expresionismul sdu ca fenomen de frontiera — o forma de introspectie
intre doud realitati, intre universal si local. Poetul transforma energia expre-
sionista in claritate morald, iar suferinta o converteste in cunoastere.

Aceasta viziune poetica nu poate fi separata de experienta geografica si is-
toricd a Banatului. Intr-un spatiu al convietuirilor si al identitatilor multiple,
poetul simte nevoia de a-si delimita interiorul. Expresionismul sdu, de aceea,
nu are functie esteticd pura, ci una identitara: el exprima nu doar intensitatea
trairii, ci si nevoia de a-si pastra echilibrul in fata diversitatii. Este o arta a rezis-
tentei prin introspectie (Vasile, 2004, p. 4).

In acest context, ironia devine o componenti esentiald a expresionismului
interior al lui loan Flora. Ea nu functioneaza ca forma de evadare, ci ca strategie
de supravietuire estetica. Prin ironie, poetul transforma tensiunea in luciditate si
melancolia in reflectie. ,,Azi iarba m-a poftit la dejun / si am venit cu o furculita
de plastic” (Flora, 2002, p. 37) nu este doar un joc de imagini, ¢i 0 miniaturad de
echilibru intre tragic si comic, intre Tnalt si banal. Ironia deschide o perspectiva
morala asupra lumii: acceptarea fragilitatii printr-un zadmbet interior.

Flora practica o ironie metafizica, apropiata de cea blagiana, dar lipsita de
solemnitate. Ea este lucida, limpede, aproape pedagogica. Poetul nu ironizeaza
lumea din dispret, ci o priveste cu intelegere. In acest sens, ironia sa devine
semnul maturitatii spirituale — o dovada cé poezia poate transforma suferinta in
senindtate (Blaga, 1983, p. 142).

Expresionismul interior si ironia lucidd se completeaza reciproc in con-
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structia unei poezii a echilibrului in nelinigte. Din confruntarea acestor doud
forte opuse — intensitatea si distanta, emotia si ratiunea — se naste vocea dis-
tinctd a lui loan Flora. El reuseste sa scrie despre fragilitatea lumii fard pa-
tetism, despre identitate fara retorica, despre moarte fara disperare.

Intr-o epocd poetici dominata de fragmentare si de postmodernism ironic,
Ioan Flora propune un alt tip de ironie: una reconcilierii, nu a disolutiei. Prin
ironia sa blanda, el nu distruge sensul, ci il reorienteaza. Este ironia celui care a
trait la granita si a Tnvatat ca diferentele nu sunt motive de conflict, ci de reflectie.

In acest sens, expresionismul lui Flora poate fi inteles ca o metafora a iden-
titatii de frontiera: o identitate tensionata, dar fertila, care se exprima prin lu-
ciditate si melancolie. Poetul nu cauta izbucnirea emotionald, ci limpezimea
intelegerii. Din aceasta claritate izvoraste o poezie a echilibrului, in care ironia
nu e defensiva, ci afirmativa — un semn al stapanirii de sine.

Astfel, expresionismul interior si ironia lucida nu se opun, ci se comple-
teazi: primul ofera profunzimea triirii, al doilea, distanta reflexiva. Impreuna,
ele definesc o poeticé unicé in literatura romana contemporana — poetica lucid-
itatii de frontiera.

5. Concluzii

Poezia lui loan Flora reprezinta una dintre cele mai autentice expresii ale iden-
titatii culturale de frontiera din literatura romand contemporani. Intr-un context
istoric si geografic in care granitele au fost adesea percepute ca linii de separatie,
Flora le transforma in spatii de reconciliere. Poetul nu vorbeste despre conflict,
ci despre coexistentd. Nu cultiva diferentele pentru a le accentua, ci pentru a le
armoniza. In acest sens, opera sa constituie o veritabild geografie poetica a con-
vietuirii, in care limbajul devine liantul intre lumi (Cistelecan, 2003, p. 54).

Lanivel estetic, loan Flora propune un model de poezie bazat pe limpezimea
identitatii prin pluralitate. Poetul de frontiera nu apartine exclusiv unei traditii,
ci se hraneste din multiple surse: cultura roméaneasca, spiritualitatea sarba, sen-
sibilitatea central-europeana. Aceasta sinteza face din poezia sa un spatiu de
mediere intre individual si colectiv, intre regional si universal. Identitatea sa
poetica se defineste nu prin granite, ci prin permeabilitatea lor — o deschidere
constanta spre alteritate (Vasile, 2004, p. 4).

Limbajul, in aceastd constructie, nu este doar mijlocul expresiei, ci esenta
identitatii. Flora transforma bilingvismul dintr-o conditie existentiald intr-o cate-
gorie estetica. Poezia sa respira in doud limbi si in doud ritmuri, pastrand unitatea
sensului prin echilibrul tonului. Din aceastd dubla respiratie se naste o ,,muzica
a granitei” — un discurs care, desi fragmentat in aparenta, poseda o armonie pro-
funda. Poetul reuseste astfel sd confere limbajului o dimensiune transnationala,
depasind constrangerile etnice sau teritoriale (Ricoeur, 1986, p. 135).

In acelasi timp, expresionismul interior si ironia lucida functioneaza in poe-
zia lui loan Flora ca instrumente ale echilibrului moral. Ele nu sunt simple pro-
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cedee artistice, ci mecanisme de rezistenta spirituald. Prin expresionism, poetul
isi asuma tensiunea lumii; prin ironie, o tempereaza. Aceastd dualitate defineste
un tip de sensibilitate caracteristica scriitorilor de frontiera — sensibilitate care
nu exclude suferinta, ci o transforma in cunoastere. Intr-un astfel de orizont,
poezia nu este doar expresie, ci forma de intelepciune (Blaga, 1983, p. 97).
Opera lui loan Flora dovedeste ca marginea poate fi un centru. Din Banatul mul-
ticultural si bilingv, poetul construieste o viziune universald, in care identitatea nu
se defineste prin opozitie, ci prin comunicare. El transforma granita intr-o metafora
a spiritului european —un loc al dialogului si al coexistentei. Intr-o epoca marcata de
fragmentare si polarizare, poezia sa devine un exemplu de unitate prin diversitate.
In concluzie, Ioan Flora poate fi considerat nu doar un poet al Banatului, ci
un poet al Europei de frontiera. Lirica sa, caracterizatd prin claritate, echilib-
ru si profunzime, demonstreaza cd identitatea nu se reduce la apartenenta, ci
se construieste prin deschidere. Limbajul sdu dublu, expresionismul interior si
ironia meditativd configureaza o esteticd a armoniei — o arta a echilibrului intre
Poezia lui loan Flora ramane, astfel, un manifest al intelegerii: intre oamenti,
intre limbi, intre culturi. Ea nu cautd sa delimiteze, ci si uneasci. Intr-o lume
care ridica mereu ziduri, vocea sa poetica dovedeste ca adevarata forta se afla
in capacitatea de a construi punti.
Lirica lui loan Flora se ridica dincolo de cuvinte, facand din poezie o punte in-
tre lumi si timpuri, unde fiecare cititor poate regési ecoul propriei cautari de sens.
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Ioan Flora, postmodernismul si clocotrismul:
Fratia Culturala Romano-Sarba

Mariana DAN

iua de azi are douda meniri: una este amintirea si comemorarea lui

Ionica, care a fost contemporanul nostru, iar a doua menire a zilei

este sd readuca In prim-plan imperativul de a revedea si reageza opera
acestui important poet roméan, loan Flora, in centrul criticii literare, 1n istoriile
si dictionarele de literarura - el fiind extrem de reprezentativ pentru contextul
literar caruia i-a apartinut, iIn mod natural, atat din Romania, cat si din Serbia.
Metaforic vorbind, ca om si ca poet, loan Flora nu si-a parcurs niciodata curri-
culum-ul, sau ,,cursa” cu viata si creatia, pe o bicicletd cu o jumaitate de roata!
Obiceiul de a eticheta o literatura la modul aprioric drept ,,literaturd minoritara”
sau ,,majoritard” reprezintd uneori o blasfemie culturologica, fiind o judecata
extraliterard, care, neglijand prioritatea criteriilor axiologice, risca sa cada in
marginalizari, care, cu timpul devin adevarate amenzii culturale. Spun asta,
deoarece, unui scriitor, care este minoritar i se oferad adesea o ,,sa”, adica un loc
pe un mobil cu o jumadtate de roata, care sfarseste intr-o fundatura.

Daca Vasko Popa s-a pronuntat din capul locului ca vrea sa scrie in limba ma-
joritara, Slavco Almajan si loan Flora au depasit din capul locului calificativul de
,,scriitori minoritari” - asta, ca sa dam doar cateva exemple din contextul nostru.
Caci radacina creatiei acestor poeti se adapd, in egald masura, din apele freatice
culturale romanesti si sarbesti. Este extraordinar faptul ca acesti poeti, nascuti in
Voivodina, Banatul sarbesc, traseaza in literatura romana de aici o continuitate de
sensibilitate si concept, fiind, fiecare din ei, la vremea lor, adevaratii catalizatori ai
unor inovatii esentiale in geografia literara a ambelor tari, dar si in planul poetic
transcultural global. Lor li se adauga si Adam Pusloji¢, cu relevanta pe care o are nu
numai ca poet bilingv (scriindu-si versurile si in limba sarba, dar si in limba roma-
nd), dar si ca un reprezentant important al cultivarii relatiilor culturale sarbo-romane
si romano-sarbe pe timp de vreo jumatate de secol! Pusloji¢ chiar a creat Asociafia
de Creatie §i Prietenie ,, Fratia sarbo-romdna”, din care facea parte, bineinteles, si
Ioan Flora si eu, ca vicepresedinte. Asa ca, impreund, am participat la organizarea
decernarii premiilor ,,Cheia din Smederevo” lui Geo Bogza (1986), care il cunos-
tea pe Flora de cand acesta avea doar 21 de ani, intuind inca de pe atunci ca el va
deveni un poet de exceptie. In revista Luceafiirul, Geo Bogza a constatat: ,, Treapta
de la care Ioan Flora porneste la 21 ani e foarte inalta. Chiar influentele ce se vor
fi gasind in scrisul sau i fac cinste, reamintind pe seniorii simtirii §i ai expresiei,
din marea poezie moderni a lumii®. In anul 1993, am participat impreund, alaturi
de Pusloji¢, la acordarea Premiului ,,Felix Romuliana” (Belgrad-Zajecar-Negotin)
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lui Marin Sorescu. Asta, ca sa nu mai vorbesc de prietenia profunda, creativa din-
tre loan Flora, Adam Pusloji¢ si Nichita Stanescu. Alaturi de Pusloji¢, loan Flora,
ca si toti membrii din aceasta Asociatie de Creatie si Prietenie Sarbo-Romana, au
lasat o amprentd importantd in ceea ce priveste cultivarea si mentinerea puntilor de
creativitate si prietenie existente intre cele doua tari vecine. Trebuie sa ne amintim
de un fapt important: toate volumele de versuri ale lui loan Flora au fost traduse 1n
limba sarba de Adam Pusloji¢ si, astfel, au avut parte de o receptare larga in fosta
Iugoslavie, intr-o perioada 1n care expresia poetica din Intreaga lume era 1n cautarea
innoirii expresiei artistice. Adam chiar glumea cu lonica pe tema asta, zicAndu-i:
,Batrane, eu am tradus deja si ceea ce tu inca nici nu ai scris”. Din pacate, nu a
apucat sa-i traduca integral si ultimul volum al lui loan Flora, Dejun sub iarba.

Receptarea si mai ales analiza identitdtii creative a Iui loan Flora este un
demers complex, acest poet roman fiind adoptat ca inovator al creatiei poetice
din ambele tari. Voi cita mai jos din doi autori consacrati, unul din Romania
(Gheorghe Craciun) si unul din Serbia (Srba Ignjatovic).

Cum multi considerau ca 1. Flora este un poet postmodern avant la lettre,
scriitorul Gheorghe Craciun (cu care Flora a fost coleg de camera in anii stu-
dentiei la Bucuresti) aducea urmatoarea clarificare:

,,Nimic mai fals, catd vreme vointa de a face o altfel de poezie are, in cazul
lui, un caracter programatic si ea se manifesta inca in contextul literar al anilor
’70. Optzecistii sunt, in fond, aceia care au avut ceva de invatat de la loan Flo-
ra §i nu invers, tot aga cum ei au avut de invatat de la ali ,,veterani”, precum
Gheorghe lova si Gheorghe Ene, naturi polivalente, a caror poezie a circulat, - e
adevarat — mai putin in epoca, si atunci doar in forme orale, de cenaclu, sau prin
intermediul manuscriselor si ale caror volume au inceput sa apara abia dupa
1990.” (Craciun 2001: Observator cultural).

Pe de alta parte, Srba Ignjatovi¢ incadreaza arta poetica a lui Flora in sfera
practicilor poetice novatoare, care s-au produs concomitent pe intregul teritoriu
al fostei lugoslavii:

,,Nu trebuie sa uitdm nici impletirea unor experiente la care insusi loan Flora
a avut prilejul sa participe Tn mai multe randuri — Tmpletire realizata in actua-
lul orizont al mai multor practici poetice novatoare. Creatia poetica a lui To-
maz Salamun si Franci Zagori¢nik din Slovenia, a lui Goran Babi¢ si Branko
Bosnjak din Croatia, a lui Milan Komneni¢ si Adam Pusloji¢, Milutin Petrovic,
Novica Tadi¢ si a mai multor din randurile poetilor sarbi, Jovan Zivlak, Tolnai
Otto si Vujica Resin Tucié, ca si a lui Vojislav Despotov din Voivodina, Stevan
Tonti¢ si Abdulah Sidran din Bosnia si Hertegovina, a lui Radovan Pavlovski si
Bogumil Dzjuzel din Macedonia, Ranko Jovovi¢ din Muntenegru... s-a bucurat
intotdeauna de o larga receptare, de ecou si influentd in contextul nostru literar
si cultural. Aici, desigur, isi gaseste un loc al sau si loan Flora, fara a pierde
contactul cu sursele poeziei si culturii romanesti, cu atdt mai mult cu cat nici
in contextul poetic local nu se poate vorbi despre un caracter unitar al liricii.
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Este vorba, mai simplu, despre o generatie de poeti deschisi inovatiei si ,,refor-
mularii” poeticii si practicilor poeziei, sau despre un ,,deziderat” caruia ei i-au
gasit o solutie, fara a renunta la puternica individualitate a vocilor proprii si la
instituirea unui cod poetic.” (Ignjatovi¢ 1991: 37-38)

Ceea ce mi se pare 1nsa relevant (si poate ca viitoarele exegeze ar trebui sa
aiba 1n vedere) este faptul ca loan Flora fusese deja iIn Romania, pe timpul studi-
ilor sale la Facultatea de Filologie din Bucuresti, unul dintre animatorii grupului
Noii, alaturi de Mircea Nedelciu, Gheorghe Ene, loan Lacusta, Constantin Stan,
Emil Paraschivoiu, Sorin Preda si Gheorghe Craciun — ceea ce reprezintd o nouta-
te importantd pe care Simeon Lazareanu o evidentiaza In volumul comemorativ,
care se promoveaza astazi la Editura Libertatea din Panciova (noiembrie, 2025).

Dupa reintoarcerea in fosta Iugoslavie, in 1974, loan Flora a fost unul din-
tre initiatorii (paringtii) Clocotrismului / Klokotrizam (Dan 2006: 23) ori unul
dintre cei trei, asa-zisii ,,Kirus Clocotricus” sau ,,Kirus paternalis” (alaturi de
Adam Pusloji¢ si Aleksandar Sekuli¢). Clocotrismul, a reprezentat, de fapt, o
colectivitate de foarte numerosi artisti din fosta Tugoslavie!, care erau de parere
ca aceastda grupare artistica nu reprezinta un ,,curent™, ori ,,scoalda®, ori ,,mis-
care”, ci este ,,duhovnost®, adica ,,spirit”/ ,,spiritualitate® etc. Desi remarcat,
prin amploarea receptarii sale chiar pe planul global, critica literara sarbeasca
nu a reusit sa defineasca Clocotrismul intr-un mod adecvat, el fiind etichetat
drept un neo-suprarealism (Dereti¢ 1987: 332), ori ca o migcare de neoavan-
garda? (Pavlovi¢ 2002:107-120). In Romania, si Cornel Ungureanu l-a con-

1 Principalii reprezentanti ai Clocotrismului sunt: Adam Pusloji¢, loan Flora, Aleksandar Se-
kuli¢, (care reprezinta si ,,parintii Clocotrismului®, sau ,kirus clocotricus®, cum 1isi spuneau),
Kolja Milunovi¢, Ivan Rastegorac, Goran Babi¢, Evgenija Demnijevska, Petar Gudelj, Milija
Nesi¢, Vojislav Joci¢, Rados Stefanovi¢, Stevan Knezevi¢, Branislav Veljkovi¢, Predrag Bog-
danovi¢-Ci, Miljurko Vukadinovi¢, Nikola Sindik, Ivana Milankov, Mariana Dan, Beba Ris-
tanovi¢, Dragan Kolarevi¢, Zoran Cvjeti¢anin, Zoran Cvetkovi¢, Rado$ Stevanovi¢, Radislav
Trkulja, Doru Bosiok, Todor Stevanovié, Vojislav Jaki¢, Prvoslav Rali¢, Dusan Knezevi¢, Marija
Knezevi¢, Branislav Dimitrijevi¢, Bratislav Milanovi¢, Moma Dimi¢, Srba Ignjatovi¢, Todor
Terzi¢, Dragis$a Draskovi¢, Djordje Vukoje etc. La viziunea poetica a Clocotrismului au luat parte
si importanti autori din Romania, reprezentanti ai diverselor generatii: Geo Bogza, Gellu Naum,
Nichita Stanescu (care participa la ,,situactiile clocotriste®, cu orice prilej s-ar fi aflat in Belgrad),
Petre Stoica, Anghel Dumbraveanu, Marin Sorescu, Mircea Dinescu, Razvan Voncu, Virgil Ma-
zilescu, Tudor Jebeleanu... Lista participantilor e oarecum inepuizabild, mai ales ca evidenta ei o
tinea Pusloji¢, in acele caiete de format A4, legate in coperti de carton, numita Casetele Teoretice
ale Clocotrismului, in care si-au lasat amprenta, multi artisti de renume din republicile fostei
Tugoslavii, cat si creatori de anvergura globala, precum: Hans Magnus Enzensberger, Salvador-
Dali, Allen Ginsberg etc. Desi numarul clocotristilor era considerabil, unii dintre participanti nu
faceau parte din nucleul acestuia, neluand fizic parte la performance-urile numite ,,situactii, dar
confirmandu-si acordul de adeziune la viziunea poetica respectiva, tocmai in aceste Casete, care
nu au vazut incd lumina tiparului.

2 Milivoje Pavlovi¢, in cartea sa, Avangarda, neoavangarda i signalizam [ Avangarda, neoa-
vangarda si signalismul], situeazd Clocotrismul alaturi de Signalism, neintelegand caracterul
postmodern al Clocotrismului.
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siderat drept o noud avangarda, in capitolul ,,Noile avangarde: de la Nichita
Stanescu si Adam Pusloji¢, la loan Flora”, in volumul sau de critica Imediata
noastra apropiere (Editura Facla: Timisoara, 1989). E drept ca, atunci cand
Ungureanu a scris aceasta carte, postmodernismul, nu se cristalizase, ca atare,
in constiintele criticilor literari. El tinea insa de extrapolarea unei noi poetici,
pe un plan global, poetica in statu nascendi, iar artistii de pretutindeni doreau sa
atragd atentia asupra nagterii unei noi viziuni in arta, diferite de cele anterioare,
moderniste. Artistii au trebuit chiar sa iasa in strada si in locurile publice, sa
creeze performance-uri, pentru ca noua lor viziune sa fie observata, cunoscuta
si receptata, ca intentie. Amintind, in acest mod, de intreprinerile avangardei
istorice, performance-urile clocotriste, denumite ,,situactii* (in. sr: situakcije),
au fost calificate ca apartinand unei ,,neo-avangarde®. Din perspectiva de azi,
Clocotrismul, initiat de cei trei poeti (printre care si loan Flora) si care incerca
sd se debaraseze de orice identitate creativa definibild printr-un ,,metadiscurs®,
ori canon teoretic limitativ, reprezintd, de fapt, una din expresiile sensibilitatii
postmoderne, in faza ei de avant pe un plan transcultural. Activitatile Cloco-
trismului, la a caror extrapolare a participat si Flora, erau diverse si sincretice
si se pot descrie prin mai multe trasaturi caracteristice, cum ar fi: scrierea unui
text de mai multi autori, performance-urile clocotriste, sinopsisurile performan-
ce-urilor, bazate pe reinterpretarea creativa a versurilor unor creatori romani.

1) Scrierea unui text de mai multi autori, in grup, este, de exemplu, textul
intitulat: ,,Adam, loan, Nichita si fratii lor — Colectivizarea poeziei, dedicat lui
losif si fratii lui, aceste poeme pe care le stim demult (s.n.)”, publicat in: Ma-
nuscriptum nr. 1-4/2005, Bucuresti, p. 144-156. Acest text, apartinand celor trei
poeti, ca si multe altele, a caror data este trecuta, la clocotristi, drept azi mi se
pare revelant, pentru ca el defineste o viziune comuna. Faptul ca, pe de o parte,
poemele sunt cunoscute ,,demult”, iar, pe de alta, cd azi marcheaza data scrierii,
deplaseaza revelatia poetica a clipei, In care a avut loc inspiratia, intr-o zona
atemporald, chiar arhetipala a valorilor si sensurilor. Si, vorba lui Adrian Ma-
rino: ,,singurul sens al existentei este de a-i gasi un sens”. (Marino 1980: 47).
insé, acum 1mi vine in minte si una din axiomele lui Constantin Brancusi: ,,Nu
m-ai cduta dacd nu m-ai fi gasit deja, demult ...”. Prin urmare, clipa biografica
a revelatiei si scrierii face parte din questa sau curriculum-ul vietii autorului, o
adevarata cursd, in cautare de sensuri perene, pe care poetul deja le stie... dar le
,revede” azi, prin actul scriiturii.

In acest sens, re-vederea ,,clocotristd” a lui loan Flora nu tine atat de un act
neoavangardist’, cat de o atitudine caracteristica acelei ,,avangarde permanen-
te” (pe care a amintit-o i Eugen Ionesco), care, in postmodernism, devenise un
imperativ, indiferent de vocea auctoriala si de amprenta stilistica. In viziunea
clocotristd, creatia nu reprezinta doar textul final, ci si participarea biografica

3 C. Ungureanu: Noile avangarde: de la Nichita Stanescu si Adam Pusloji¢ la loan Flora.
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de aici si acum, in alcatuirea acestuia, precum in performance-uri, iar punctul
de referinta al Clocotrismului, il reprezinta constientizarea actului de ,,a crea”,
acum, intr-un timp biografic, care e un timp unic si important.

Revenind la textul: ,,Adam, loan, Nichita si fratii lor — Colectivizarea poe-
ziei, dedicat lui losif si fratii lui, aceste poeme pe care le stim demult (s.n.)”, pe
care chiar Adam Pusloji¢ il duce la revista Muzeului de National al Literaturii
Romane, Manuscriptum, se poate constata si faptul ca Clocotrismul aduce in
prim plan nu numai economia expresiei, dar si o conceptie poetica adusa la
zi, ce ar putea fi numitd ,,ordinea cuvintelor”, care construiesc poemul, ,,cum
ai construi o casa”, cum zice loan Flora. Tot Flora, a afirmat in textul intitulat
Galakticki (,,Galakticki, Knjizevna rec nr. 127/25 1ul/1979), ca, pentru el, Clo-
cotrismul reprezenta nu atat o ,,miscare artistica“, cat, mai degraba, un impor-
tant ,,laborator de arta“ (,,laboratorija umetnosti*), care reprezenta un fel de
instruire in ,,alchimia cuvintelor*, bazata pe logica imanenta a textului. Textele
lui Flora se disting tocmai prin acest tip de logica imanenta.

2) O alta caracteristica importanta a Clocotrismului sunt acele performan-
ce-uri complexe si colective, numite ,,situactii” (situakcije), care tin si de necesi-
tatea ,,re-vederii” sincretismului in artd si care aveau loc in strada si in alte locuri
publice, ,,ilustrate” fiind cu corpul fizic/ biografic (precum in body arf), apeland
din nou la reevaluarea relatiei dintre eul empiric (biografic) si cel liric, artistic.
Ioan Flora a participat la multe dintre ,,situactiile clocotriste”, in ,,roluri” de ma-
celar, de pater familias infasurat ca ,.statuie vie” in folie de argint, de om calcat
cu fierul de calcat, spalat, frecat si samponat (eveniment dupa care a suferit de
pneumotorax) etc. ,,Situactiile” reprezentau tot o ,,colectivizare” a artei, reiterand
viziunea ca momentul biografic de acum, ca timp real, poate fi captat intr-o ex-
presie de naturd sincretica $i ca arta e doar la modul formal impartita pe domenii,
categorii, genuri etc. Trasatura comund a tuturor artelor este tocmai momentul
unic al inspiratiei, ca important fapt biografic al artistului, facand parte dintr-un
timp real, adica trait. Cand loan Flora a trebuit sa-si lanseze ultimul volum de
versuri, Dejun sub iarba, la Muzeul National al Literaturii Romane din Bucuresti,
in ambientul respectiv se aflau expuse si lucririle sale grafice. Insisi petrecerea
lui, dupa deces, care a avut loc in aceasta institutie, s-a desfasurat cu el, loan
Flora, mort, Tnainte de lansarea volumului, pe masa acestei institutii culturale na-
tionale, fapt care a semanat cu un fel de ,,situactie” clocotrista, la care a participat
si autorul, care, din Intdmplare, murise, chiar inaintea lansarii... La acest gen de
petrecere a autotului, care murise, a participat si Adam Pusloji¢, care, In semn de
stima, recunostinta si prietenie, a presarat peste corpul lui loan Flora o pulbere de
aur, adusa de la Majdanpek, din Serbia; apoi, la Inmormantarea lui Flora, de la Ci-
mitirul Bellu, din Bucuresti, Pusloji¢ a pus peste mormant si un pumn de pamant,
pe care 1l adusese cu el din Serbia. (Toate acestea mi-au fost relatate de Adam
Pusloji¢, care mi-a vorbit de acest eveniment cu nostalgie, tristete, dar si bucurie,
fiind convins ca a savarsit ceva ce, in mod sigur, i-a facut placere lui Ionica).
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3) Sinopsisurile, care precedau ,,situactiile” clocotriste, erau si ele cre-
ate, mai mult sau mai putin, ,,colectiv”’. Fiind o componenta a ,,timpului
real”, o ,situactie”, ca performance, avea loc o singura data, fiind irepe-
tabila. Este vadita influenta culturald romaneasca in Clocotrism (mai ales
datoritd lui Adam Pusloji¢), deoarece, in multe cazuri, versurile preluate,
dar si reinterpretate in cadrul ,,situactiilor” erau versuri din autorii romani,
pe care Pusloji¢ le tradusese in limba sarba (ca de exemplu, din Cosmarul
lui Geo Bogza, din Omul fanta al lui Nichita Stanescu, din Oglinda oarba
de Gellu Naum etc). Versurile erau recitate in contextele noi ale performan-
ce-urilor, acestea reprezentand o receptare a artei, nu de natura teoretica, ci
avand loc in chiar limbajul propriu artei. Ca si in poemele lui loan Flora, in
Clocotrism accentul se punea pe timpul real, biografic al artei, ca fapt trait,
pe intelegerea si re-interpretarea unui sens existential, in care omul/ poetul/
cititorul/ spectatorul de azi poate reflecta si intelege opera de arta din trecut
si, mai mult, poate comunica cu aceasta, doar ca raportat la experienta sa
biografica de la un moment dat. In acest sens se poate explica si fascinatia
lui Flora (din perspectiva prezentului trairii lui) pentru lexicoanele vechi si
reconstituirea ,,situactiilor” pe baza unor cuvinte, gesturi si intamplari iso-
rice, pe care oamenii, tot in carne si oase, ca si noi, le-au trait. Daca lumea
materiald si corpul fizic se transforma, in timp, in straturi arheologice de
»oale si ulcele®, cuvantul este singurul care azi ne ajunge din urma, precum
in poemul antologic, Dejun sub iarbd, care reprezintd o oda adusa de loan
Flora cuvantului romanesc.

Ca si la Flora, in Clocotrism timpul real, ca timp cronologic individual, re-
prezenta, in sine, o anumita ,,stare de fapt™, o clipa trecatoare a vietii, tot atat de
irepetabild, ca si inspiratia artistica. Sunt convinsa cd, in acest sens, trebuie 1n-
teles si titlul volumului lui loan Flora, Starea de fapt, a carui poetica se fondea-
74 la intersectia dintre eul liric si cel empiric al autorului. Céci, ,,starea de fapt™
este o experienta existentiala de ,,acum‘ a privirii §i perceperii lumii, transpusa
in cuvinte. Actul creativ, {inand de timpul real, adica existential, — deci de o
experienta autentica, consta tocmai in captarea, prin arta, a clipei respective, ca
parte a timpului biografic. De aceea, obiectivitatea poetica se leaga la Flora de
subiectivitatea unui sens revelat la un moment dat, un sens, in esenta ontologic,
in care se strecoarda empatia pentru ,,omul ca om“ dintotdeauna, cu gesturile si
rostirile sale.

De altfel, atat poetica Clocotrismului, ca si cea a lui loan Flora, au avut ca
principiu de baza ,,re-vederea®, ca reinterpretare culturald — care era un princi-
piu practicat in aga masura, incat orice forma de ,,salut clocotrist®, fie de intam-
pinare, ori de despartire, era: ,,L.a revedere®. lesind din domeniul anecdoticului,
acest ,,la revedere” insemna insasi revizuirea valorilor culturale si umane ce
ne-au fost transmise prin preceptele artificiale ale unei culturi oficializate, ca
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,,bitute in cuie®, sau ,,ready-made‘, de care se sdturasera toti creatorii de arta,
pe un plan global, dupa cum reiese si din ,,amprentele, pe care creatorii din
intreaga lume le-au lasat in Casetele teoretice ale clocotrismului, ramase 1n
posesia lui Puslojic.

Pe de alta parte, revederea, presupunea, in egald masura, si un fel de forma
de comunicare cu artistii, sau cu oamenii din trecut, un dialog, legat de viziunea
acestora asupra lumii, pe care l-au practicat si alti poeti postmoderni. La Ioan
Flora, ,,revizuirea® are loc sub imperativul ,,memoriei asasine® (care a constitu-
it si titlul unui volum de versuri al autorului), aceasta importanta memorie fiind
una personald, sau culturala.

Flora comunica cu trecutul, dislocand ,,aureola romatica*“ a acestuia, si de-
scriind ,,stari de fapt™ de o cruzime, uneori, subumana, pe care le transpune
in ,,intamplari*“/ ,,stari de fapt“, cu rezonante arhetipale. fncepénd cu volumul
de versuri Talpile violete (Libertatea, 1990), publicat dupa operatia sa pe cord
(cand isi privea, cum mi-a marturisit, talpile vinetii/biografice, ca oglindite in
tablia patului si care erau ,,violete®), poetul incepe sa incadreze voit in practica
sa poetica micronaratiunile. Indepartandu-se, intr-o oarecare masura de Cloco-
trism (dar aderand 1n continuare la nevoia sincretismului in artd), este convins
ca poezia poate reprezenta un gen literar tot atat de proteic, ca si romanul, care
si-a schimbat structura, mai ales in secolul al XX-lea. Acesta a fost momentul in
care lonica mi-a marturisit cd, dupa cum vede el lucrurile, viitorul poeziei este
in proza, caci, facand uz de economia cuvintelor, specifice poemului, s-ar putea
scrie, tot atat de bine, farad a se tine seama de preceptele care definesc un anume
gen literar, acestea fiind simple ,,prejudecati livresti.

In poemul Moartea cu efect intérziat, care face parte din volumul Tdalpile
violete, dam deja de micronaratiune, nu de una, ci de doua. in primul plan, Flora
descrie Intdmplarea cu o ,,tdrancd maruntd si osoasa, transpiratd,/ imbracata-n
ciupag si fustd larga cu opreg”, ce ,.tara dupa sine un sac rotofei de grau / si
chiar daca-i tdiai o mana, tot nu se rupea de el”, o taranca batjocorita de ,,comi-
sarii poporului” care ,,luptau pentru binele poporului,/ astfel incat trebuia con-
fiscat sacul, / cu femeie cu tot”. Tot in acest plan, aflam ca autoritatile ,,0 cilcau
in picioare / cautand s-o convinga cu vorba. / $i daca vazura ca nu si nu, unul
din ei apuca briceagul/ ranjind si dadu gaura sacului, grauntele risipindu-se in
jos pe scari,/ prin pulberea de-o palma.” in planul al doilea al micronaratiunii

4 Intreacit fie spus, cuvantul Clocotrism este derivat dintr-un vers al poetului sarb Aleksandar
Sekuli¢: ,,klovnovi koji traju/ jer je beda ve¢na“ [clovnii care dureaza/ caci mizeria e vesnica”].
Cu alte cuvinte, orice artist se opune ,,terorii istoriei” sau ,,mizeriei vesnice” prin asumarea rolu-
lui de clovn, caci doar clovnii, din toate timpurile, au putut spune adevarul despre lume, si asta,
la modul sagalnic si prin ricoseu. (Dan 2006: 16-38) Sufixul ,,ism” nu este altceva decat o ,,con-
structie” ironica ce imitd ,,oficializarea” si canonizarea actului creativ al ,,clovnilor”. Identitatea
interioard a ,,artistului - clovn” si cea exterioard (ca identitate institutionalizata si normatizata
prin sufixul ,,ism”) isi dau mana la modul ironic, fiind fortate sa convietuiasca in cadrul unui timp
creativ individual, existential.
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poetice, aflam cum, peste o jumatate de viatd de om de la intamplare, {aranca
»Zace acum, iatd, ca un straniu bulgar de gheatd/ (cu ghete noi in picioare si
carpa neagra pe cap)/ in lada frigorifica,/ asteptandu-si fiii de prin Suedia si
alte Americi,/ sd-1 presare, cu mana lor dolofana si poate tremuranda,/ cateva
graunte de grau 1n par, o panza de vid/ pe ochii-i oteliti i doi banuti de arama.”
Moartea cu efect intarziat este un poem despre ,,grau” ca simbol (folosit la mo-
dul ironic) al ,,painii cea de toate zilele”, iar intdimplarea devine o ,,categorie”,
in timp ce taranca reprezintd un ,,arhetip”, parca gata sa intre in zacamantul
memoriei colective a comunitatii din Banat, descrise cu aceasta ocazie.

Toate aceste procedee narative folosite aici de Flora, ce tin, mai curand, de
mit, folclor, balada (in esenta de o memorie culturala si identitard) se regasesc
in multe dintre poemele sale. Paradoxul constd in faptul ca discursul sau, in
aparenta ,,veridic” si profan camufleaza o latura arhetipala, atemporald, uneori
abia perceptibila. De aceea, se poate spune ca loan Flora construieste, prin ,,sta-
rile de fapt” descrise, un fel de ,,peisaj balcanic”, in care gesturile umane sunt
semnificative pentru ca provin din timpuri imemoriale si se repeta la infinit (in
ciuda trecerii timpului istoric), luand doar aparenta diverselor situatii particula-
re. In acest sens, intimplarea cu taranca se putea petrece oriunde in perimetrul
balcanic si oricand, ca realitate semnificativa, si nu doar ca o intamplare fictiva.

Acest procedeu al ,,narativizarii poematice” se va extinde 1nsa si legat de
alte epoci si tari, personaje umane, ori fiinte preluate din domeniul zoologi-
ei, ori fiinte hibridizate, vizand prin ,,sarile de fapt”, intotdeauna minutios re-
prezentate in poeme, insdsi natura umana, reliefatd adesea la modul ironic, in
forma sa dezgolita de ,,podoabele” romantice. Este reprezentativ poemul lui
Flora despre Rasputin (Povestea mortii lui Grigori Rasputin ), acel mistic si
,vraci’™ rus, personaj legendar si controversat, de o mare influenta la curtea
tarului rus Nicolae al II-lea, fiind iubit de tar, sotia si bdiatul acestuia. Rasputin
a fost cunoscut si prin faptul cé era capabil sd opreasca sangerdrile, la care era
predispus fiul tarului, care era bolnav de hemofilie, o boala legata de perturbari
de coagulare a sangelui. Cum Rasputin s-a impus ca personaj de influentd la
curtea taristd, insusi tarul ascultdnd de sfaturile acestuia, un grup de nobili,
nemultumiti de importanta acordatd acestuia, au creat un complot, ucigandu-1,
in decembrie, 1916. Indepartandu-se de orice urma de nostalgie romantica in
revizuirea treculului, in poem Flora nareaza la modul naturalist, cu o inegala-
bila iscusintd auctoriald, tocmai aceasa intdmplare sangeroasa, intr-un peisaj
inghetat, ca ,,stare de fapt” zguduitoare.

Autorul va revizui 1n acelasi sens si tema romantica a mortii tinerei iubite,
in care protagonista ,starii de fapt” descrise este o bufnita, dupa cum reiese
si din titlul poemului: O bufnita tanara pe patul mortii. Flora parca picteaza,
cu ajutorul cuvintelor minutios selectate, un tablou de o atmosfera fascinanta,
aproape halucinantd, care rimane memorabil, desi nu are nicio legatura cu ceea

5 Inlimba rusa, doctorului i zice si in ziua de azi ,,Bpau™.
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ce se intelege de obicei prin ,.fior liric”. Mai mult, ,,protagonista” nu este o
fiintd umana, ci o bufnitd, care este Insa si ea supusa legilor firii, adica legilor
trecerii, ca i omul. Aceasta pare a fi treapta de pe care Flora priveste lumea, ca
ansamblu existential. Desi bufnita, nu este un personaj uman, ea reprezinta tot
un fel de arhetip, iar ,,intamplarea” descrisa intra tot in domeniul categoriilor
existentiale. In toate aceste cazuri, Flora ia in raspar fiorul liric, care, dupa cum
afirma autorul, e: ,,compromitator, fascinant, parazitar”... Caci, aceleasi obiecte
din lumea fizica, reprezentate prin transpunerea in cuvinte, devin diferite, de-
pinzdnd de intentiile prezente in acele ,,stari de fapt”, in care sunt incadrate.
In acest sens, in Eseu pe o tema datd, sau despre ,fiorul liric”, Flora observa:
,,Cutit — este catalan cand are lama lungd. Poarta numele/ de pumnal cand s-a
savarsit cu el o crima”...

Mai mult, acel personaj hibrid, Strutocamila, preluat de Flora de la Dimitrie
Cantemir si reinterpretat, devine, pand la urma un fel de autoportret al auto-
rului, avand o dubla identitate: ,,Srtutocimila/ ocupa doua vanturi si doua
patrii/ deodata.” (Discurs asupra somnului §i mortii — din vol. Discurs asu-
pla strutocamilei). De altfel, ,,hibridizarea” formala reprezinta un fel de proces
de ,,altoire”, precum in cazul altoirii pomilor, ca sa dea un rod mai bun. De
exemplu, in Clocotrism, una din ,,situactii” s-a numit Kalemljenje coveka — in
traducere: Altoirea omului - in cadrul careia poetul Miljurko Vukadinovi¢ a fost
legat strans de catre lonica, cu un bandaj, de un copac; bandajul fiind lung, au
fost legati cu el si alti copaci din jur. ,,Altoirea”, sau ,,hibridizarea” reprezinta
un procedeu folosit si de Nichita Stanescu, in desene precum ,,rata-vulpea”, ori
,,Corabia Klokotrista” (a carei imagine o atasez in anexa).®

Flora chiar isi va republica unele poeme, de factura prozaica, cu titlul Cinci-
zeci de romane si alte utopii (la Editura Eminescu, Bucuresti, 1996). A facut
asta, 1n timp ce lucra 1n paralel la Antologia poeziei sarbe (sec. XIII — sec. XX),
alcatuita de el si tradusa tot de el in limba roméana, pe care o va publica in Ro-
mania, la Editura Cartea Roméaneasca, in 1999, intr-o perioada in care Serbia se
afla sub bombardamentele NATO. Este de remarcat finetea si priceperea cu care
loan Flora a tradus din textele vechi sarbesti, multe de sorginte religioasa si care
,povatuiau®, despre natura firii umane, ca ,,stari de fapt™, relevante din punct
de vedere uman si cultural. In ansamblu, poetica lui Flora se constituie, pe de

6  Apropo de ,hibridizare’sau ,,altoire”: fiind buni prieteni lonica si eu, am putut constata in di-
verse ocazii, acuitatea ,,simtului cuvintelor cu care era inzestrat lonica. Cu o ocazie, am discutat
despre cum s-ar putea traduce in alte limbi sintagma pe care tocmai o inventase: limba (h)rand
—1in romana si: (h)rana-jezik in sarba. Tot atunci a observat ca numele meu, Mariana (compus din
Maria+Ana), daca se transpune dupa legile ortografice sarbesti, ca ,,Marijana“ (compus din Ma-
ria + Jana) devine fundamental schimbat, ,,pentru ca Jana vine de la Sf. Ioan si nu de la Sf. Ana“.
De aceea, cum era glumet din fire, s-a hotarat sa gaseasca ,,0 solutie de mijloc*, spunandu-mi,
la modul ,hibridizarii cuvintelor”, Marijoana, care se pronunta ca ,,marihuana®, desi eu nu am
consumat niciodata planta respectiva cu care lonicd m-a ,,altoit*.
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o0 parte, pe viziunea sa despre poezie, ca ars poetica (latura ce poate fi analiza-
ta si 1n raport cu Clocotrismul), iar, pe de alta parte, ca un fel de ,,invatatura*
despre firea umana - ambele laturi ale creatiei sale fiind fondate pe principiul
ca poezia, dupa cum mi-a marturisit, ar trebui sa se bazeze pe detalii exacte, ca
Lre-vazute®, inregistrate si nu inventate.

Antologia poeziei sarbe, pe care Flora a publicat-o in Roménia chiar cu ocazia
bombardamentelor tarii sale natale, a fost, in opinia mea, un mod direct in care
autorul isi transpunea nu numai dorul fata de tinuturile natale, ci si fata de valorile
culturale in cadrul cirora s-a niscut si format. In acelasi an al bombardamentelor,
Flora va publica si volumul de versuri, Medeea si masginile ei de razboi, tocmai
la Editura Libertatea, din Panciova, Serbia, desi se stabilise de multa vreme in
Romania. Volumul Medeea... tradus 1n limba engleza inca din 2001 de Adam. J.
Sorkin gi Alina Carac, cu titlul: Medea and Her War Machines, a aparut abia in
anul 2011, la University of New Orleans Press din Statele Unite.

Medeea, ca simbol poetic si existential, in acelasi timp, este magiciana ta-
ramului barbar, care isi ucide proprii copii, intrupind ideia de autodistrugere pe
care o propune civilizatia noastra. Ea reprezinta tot un soi de ,,arhetip”, precum
si taranca din poemul Moartea cu efect intdrziat, in timp ce bombardamentele,
ca eveniment istoric concret, reprezinta o categorie, incadrata in aceeasi memo-
rie culturald, privita drept ,,asasind”, in planul practicii poetice a lui loan Flora.

Drept concluzie, as vrea sa adaug doua idei:

a) Clocotrismul, la care loan Flora a participat, intr-o masura considerabila,
fiind si unul dintre promotorii acestuia, drept Kirus paternalis (alaturi de Adam
Pusloji¢ si Aleksandar Sekuli¢), e racordat, din perspectiva de azi, la viziunea
antropologici, prin care ,,antropologia pleaci de la om spre valori. In domeniul
problemelor de cultura ea [antropologia] nu se intereseazd de structura valo-
rilor, ci de la omul care produce valori.”” Este o viziune care, punidnd omul,
dar si artistul, ca fiintd biografica, in prim-plan, il caracterizeaza si defineste
pe acesta, ca atare, ca eliberat de acele ,,norme” si ideologii impuse, care vin
dintr-un domeniu extraliterar. De altfel, acest gen de revizuire a artei i creativi-
tatii individuale, 1-a preocupat, dintotdeauna, si pe Slavco Almédjan, care vedea
restrangerea literturii romane la cadrele ei geografice locale, ca fiind un fel de
boala, pe care a numit-o ,,minoritarita”.

b) Amprenta literara a lui loan Flora, ca poet, depaseste perimetrul literaturii
minoritare, aga cum a fost si cazul lui Vasko Popa, pe care Flora I-a tradus in
limba romana, precum si cazul lui Slavco Almajan. Importanta transculturald
a acestor poeti, originari din Voivodina, este si mai vizibild, daca acestia se
incadreaza in contextul situatiei culturale specifice de aici, dupa Cel de-al Doi-
lea Razboi Mondial, asa cum a fost el descris, la modul oportun, de Simeon
Lazareanu:

7 (Cioran 1991: 32-33)
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Adresata, programatic, unei societati de tip inchis, literatura in limba ro-
mana din acei ani n-avea prea multe de ales. Practic, a avut doud cai de mani-
festare: una, de aplicare a programelor prevazute de ideologia la zi, iar a doua,
aplecarea asupra unei lumi patriarhale in care elemente ale autenticitatii si spi-
ritului national se confundau atat cu mitologia traditionald, cu folclorul, cat si
cu unele rudimente conservate in ruralitatea specifica, supusa unei administrari
puternice a noii mitologii sociale. (Lazareanu 2008: 9)

In acest context, se poate afirma ca loan Flora, precum si naintasii lui, Vas-
ko Popa si apoi Slavco Almajan, au reusit, prin practica lor poetica, sa depa-
seasca, intr-un mod esential, contextul unei ,literaturi locale”, inscriind litera-
tura roména din Voivodina in niste cadre axiologice transculturale, tocmai prin
anularea acelui raport, de naturd imagologica si extraliterara, dintre asa-zisa
,literatura minoritara” si ,,literatura majoritara”. La baza celor afirmate aici sta
masura si modul in care acesti scriitori din Voivodina au fost receptionati in-
tr-un plan axiologic si cultural global, n timp.

Opera lui Flora este cea care il apara pe autor de orice amnezie culturala, iar
evenimentul de astazi il onoreaza atat pe el, cat si pe noi.

6 noiembrie, 2025
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ANEXE

loan Flora, manuscris:
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Eternul’Nichita

colo de

- - Anf2 | .
Nichita Stanescu, manuscris: Situactia: ,,Altoirea (p)omului” /
,, Klokotristilor — mesaj” ., Kalemljenje coveka”
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Situactia: ,,Staro sajmiste - sa l[judima*/ ,, Targul vechi — cu oameni *,
amplasata in locul de executii masive din Belgrad de pe timpul fascismului. (1)

Situactia: ,,Staro sajmiste - sa l[judima*’/ ,, Targul vechi — cu oameni *,
amplasata in locul de executii masive din Belgrad de pe timpul fascismului. (2)
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Neoavangardism in poezia lui Ioan Flora
din volumul Discurs asupra Strutocamilei

Gheorghe FLORESCU

menirea rodniciei. A scris si a tradus intens, parca dorind sa lase cat

mai multe urme 1in literatura. Prin statutul sau etnic, roman nascut in
Banatul din fosta Iugoslavie, el a studiat si a scris in limba romana, pe care a
slujit-o prin scrierile sale, prin traducerile la care a trudit si prin faptul cé s-a
mutat cu familia, Tn 1993, in Romania, pana si locul de veci avandu-I la cimi-
tirul Belu din Bucuresti, alaturi de marii scriitori romani trecuti in eternitate.

Nu voi enumera in detalii Intreaga lui bibliografie, alcatuita din douaspreze-
ce volume si trei antologii de autor, traducerile din Vasko Popa (doud volume,
1983) si Antologia poeziei sarbe. Secolul XIII- secolul XX, si nici nu voi insista
asupra activitatii sale la Casa de Presa si Editura ,,Libertatea”, ori la conducerea
Uniunii Scriitorilor din Romania. Pentru opera lui a primit recunoasteri si pre-
mii Tn Romania, in lugoslavia de atunci, in Republica Moldova, fiind tradus in
mai multe limbi. Amintesc doar ca lui loan Flora, inca in timpul vietii, marele
poet sarb Srba Ignjatovi¢ i-a dedicat un studiu monografic cu titlul Cronicar,
insurgent, alchimist.

Dintre cartile sale as dori s ma opresc la Discurs asupra Strutocamilei,
aparuta in 1995, in Romania, la editura Paralela 45, volum premiat de Uniunea
Scriitorilor din Romania si de Uniunea Scriitorilor din Republica Moldova.
Consider ca este unul dintre cele mai reprezentative volume ale sale, valoros
prin substanta poetica a celor douazeci si patru de poezii din care este alcatuit,
dar si pentru liniile de forta ale intregii sale creatii poetice. Poetul a dedicat vo-
lumul lui Dimitrie Cantemir, din a carui Istorie ieroglifica preia un anume tip
de limbaj, sintetizat prin personajul mitopoetic imaginat ca strufocamila. Ima-
ginarul poetic al lui Ioan Flora porneste de la motive livresti, insa hibrideaza un
bestiar original, intr-o chemare de alchimie a limbajului (Radzvan Voncu, Srba
Ignjatovic). Lumea Istoriei ieroglifice a lui Cantemir este doar un reper cultural,
contextual, retindnd doar semnificatia personajului Strufocamila, ca o perspec-
tiva existentiald, unde rationalul nu este ultima cheie prin care se deschide o
lume, care contine la fel de mult, ilogicul, absurdul, grotescul, metamorfozan-
du-se adesea in fiinte si semne fantastice. In poezii regisim expresii preluate (si
augmentate de catre poet) din lucrarea amintitd a lui Dimitrie Cantemir, din/
sau despre Neagoe Basarab, Constantin Brancoveanu, Mateiu Caragiale, Ovi-
diu, citate sau texte atribuite, folosite ca pretexte de la care loan Flora realizea-
za arhitectonica poemelor sale. Strutocamila, in fond, este o metafora nu doar

P oetul loan Flora a trait asemenea unei plante grabite sa-si implineasca
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contextuala asupra evenimentelor, ci si despre rolul constructor al limbajului
pentru un imaginar in care, prin poezie, este potentat realul. Este un joc al nu-
melor, semnificatiilor, al limbajului. Personajul apare ca Strutocamila, dar si ca
Strutocamel, ca ,,pasarea necamilitd”, ori ,,camila nepdsaritd”, pe care poetul,
numai poetul, este indreptatit sa-1 construiasca, pentru ca el hibrideaza realita-
tea cu extensia limitelor lumii, prin imaginarul care este o conditie existentiala
superioard. In lumea extinsa nu e totul lin si armonios, dimpotriva, disonantele,
uneori tragicul, absurdul, chiar grotescul, monstruosul sunt imperiul in care
poetul 1si defineste libertatea, iar poezia sa exprima esentele. Strufocamila este
o0 imagine a monstruosului, dar si a hibriditatii, a absurdului. Are aripi, picioa-
re, penaj, copite, este o fiintd imposibild asemenea omului, fiintd dilematica
si contradictorie, dincolo de conventiile care il limiteaza. Este si un simbol al
imposibilitatii de a fi imuabil, stabil, etern.

Este aceasta o viziune personala, o alta ,,viziune a sentimentelor” (Nichi-
ta Stinescu), o originald perspectiva antisentimentalism, anticonventii, antili-
rism de suprafatd. Implicit, poate prin asumarea subconstienta a conditiei sale
transfrontaliere, apare tema alteritatii, a identitatii, a unei formule existentiale
aglutinate, in subtextul celor doudzeci si patru de poezii din volum fiind induse
reflectii asupra conditiei de apartenentd, de castigare si pastrare a identitatii
(,,-M-au sechestrat in afara cercului! Striga balabanindu-se/ domnul cu palarie
neagra si degete subtiri de colilie/ m-au inrobit, m-au Incuiat si cheia/ au arun-
cat-o in Dundre, de Boboteaza,/vadind inca o data ca nu pot fi nici nemarginit/
si nici dat uitdrii,/ nici nemiscat si nici in miscare! ’De libertatis).

Ioan Flora preia teme si motive culturale (Cantemir, Ovidiu, Biblie), mito-
logice (cultura greacd), folclorice, carora, inedit pentru un volum de poezie, le
devoaleaza sursa in note la finele cartii. Astfel el indica faptul ca intregul volum,
dar in special Discurs asupra Strutocamilei, Scara cuvintelor ieroglificesti, Dic-
tionar ieroglific, Discurs asupra somnului §i mortii par ,, a se scalda in apele sau
legana 1n vantul ce vin in tinuturile, cu precadere moralicesti ale Istoriei...(iero-
glifice-n.n.) cantemiriene.” In Eseu despre scut si portile cetdtii. Ochi de stemd
poetul indicd drept sursa lecturi din Mateiu Caragiale, Nu murim cu totul are
afinitati recunoscute cu Sfantul Augustin (Soliloguia), iar tema totului unic ca ,,un
bloc de smoala vorbitoare” care se metamorfozeaza este amintita prin referinte
la gandacul kafkian, ori la Fragmente atribuite lui Diogene din Apolllonia despre
transformari ale aceleiasi materii primordiale. De laudae Ovidii este completata
cu o nota ampla din Metamorfozele lui Ovidiu. Poezia Catastih, un inventar de
limbaj care ia o forma poematica, este amintitd in legiturd cu un document de
arhiva publicat in Dictionar al limbii romdne vechi de Gh.Mihaila. O expresie
poetica ,,primejdia o caut si o isc” poetul o recunoaste ca rezonanta cu unul din
psalmii lui Tudor Arghezi. Guvernarea prin ,.tiranul tanar si nobil” este augmen-
tata cu referire la spiritul poeziei grecului Konstantin P. Kavafis, dupa cum in alte
poezii ne indica pecetea Organonului aristotelic (cu indicatie precisa, cap.3) sau
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reverberatiile diapazonale despre evocarile copilului de catre personajul Pantazi
din romanul lui Mateiu Caragiale.

In literatura roméana tematica acestui volum nu este singulara. Putem asocia
aici avangardismul, pe care loan Flora l-a cunoscut si agreat (ma refer la Geo
Bogza, ori Gellu Naum), dar si la literatura personajelor monstruoase, hilare,
grotesti din poeziile lui Leonid Dimov (Carte de vise), ori Mircea Cartarescu
(Levantul). Influenta avangardistilor importanti Tristan Tzara, Ilarie Voronca,
Ion Vinea se regaseste in tendinta de depasi conventiile expresiei poetice, gratu-
itatea folosirii jocurilor de limbaj, constructii de puzzle poetic, tentatia unei lu-
ari In raspar a cliseelor. Dar la loan Flora este un altfel de avangardism, nu unul
radical, cu ruperi de limbaj, cu renuntare la traditii poetice, cu reflexe sociale,
ci unul adaptat sensibilitdtii moderne, moderat, cu o cultivare a motivelor cul-
turale, si, mai deloc, a celor citadine, sociale etc., cu elemente pregnante de ne-
oavangardism.

De la Geo Bogza, care, de altfel, 1-a apreciat scriind cé inca de la Inceputuri
loan Flora este ,,conectat” la marea poezie moderna a lumii, poetul preia o
senzualitate a exprimarii poetice, dar mai delicata, si un spirit de fronda, nsa
latenta, fara acccente evidente, iar cu Gellu Naum are consonanta prin tendinta
expresiei poetice suprarealiste, a unui onirism, in care imaginatia nu are limite,
libertatea pare fara limite. Este o placere a ludicului, a colajului gratuit, a multi-
textualitatii si multistratificarii limbajului. El nu preia avangardismul consacrat,
ci il distileaza, 1l rafineaza cu tendintele postmodernismului care este totodata
ironic, parodic, dar si autorironic, insd multistratificat cultural, mitopoetic si
socio-etic.

Interesant este sa comparam poeziile acestui volum cu textele lui Leonid
Dimov, poet al onirismului prin excelenta, (Carte de vise, 1969, ori Deschideri,
1972), pe care loan Flora probabil, le va fi cunoscut. Si Mircea Cartarescu si
Leonid Dimov cultiva fabulosul, monstruosul intr-un registru ironic, parodic,
un joc al limbajului, al intertextualitdtii, nu al sensului existential pe care il
poate avea fabulosul, bestiarul imaginar.

Putem compara cu aceeasi tema din poezia lui Leonid Dimov- Realitate
(mic poem oniric), vol. Cartea de vise,1969, in care lumea reala este bantuitd
de vis pana limitele ei devin fluide, ezitante, neclare, spatiul sacru devine su-
prareal, oniric.( ex. Biserica devine un cadru al realului ca si al imaginarului,
al visului). Realitatea nu este dezvaluita crud, rece, programatic, ci revelata si
abia atunci devine semnificativa. Biserica este descrisa ca un monstru sacru, un
hibrid intre organic si construit, intre viu si osificat. Lucarna este o dezvelire,
dezbracare de haine pentru comuniune cu natura, cu aerul, cu lumina. Lucarna
(fereastra) este o eliberare, o deschidere spre lumina, o depasire a limitei de la
teluric la eteric. Sf. Ieronim este o reprezentare grotesca a stapanului "ulcerelor
de tipografi”. Apare si o fata cu talpi fierbinti pe gheata rece. La Leonid Dimov
personajele si faptele onirice sunt stranii, dar nu tragice, nu inspdimantatoare,
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au o gratuitate estetica, prin care devin atractive, placute, in viatd, ca in visele
frumoase, din care am dori sd nu ne mai trezim. La Ioan Flora nu e vorba doar
de joc de limbaj, ci si de regasiri ale sensului, ale jocului dintre viata si moarte,
sau dintre moarte si zi, dintre noapte si vis, ale gravitatii grotescului si absurdu-
lui. Iata in poemul Nu murim cu totul versuri de o anume gravitate a semnului
zilei si noptii in care se Imbind ,, chipul uscativ al Parintelui Augustin, impri-
mat/ pe coperta unei carti”, cu elemente domestice, cotidiene, urbane, incat ,,
hai mai bine (imi spun hotarat) sa fac abstractie/ de acea foaie de fereastra, sa
ispravesc odatd cu scrisul/ ori sd-mi reiau lectura in tihna, pana n-apuca/ sa
vind gunoierii, cu masina si zgomotele lor sinistre, / invadand curtea interioara,
facandu-ma/ sa-mi inalt neputincios ochii spre Tine, Doamne/ prin care sa aflu
cd nu murim cu totul.”

Este o acuta perceptie a persistentei existentei dincolo de moarte, pentru ca
supravietuim prin memorie, simboluri, cultura, poezie, limbaj. Tema sperantei
(,,nu murim cu totul”) este prezenta, deloc ostentativ si in alte poeme, unde
apar imagini teratologice ale unor fiinte fantastice hibride, (strutocamila, cor-
puri deformate,) care transcend moartea. Limbajul insusi este ca un organism
monstruos ,,cuvinte mutate dintr-un trup in altul”, verbele ,,au intestine de san-
ge”, deci o imagine tipic neoavangardistd. Limbajul ca, de altfel, insusi poetul,
este o strutocamild, care dilata imaginarul. Este un amestec de imagini vizuale
grotesti cu reflectii despre a disparea, despre a raméane, despre a fi un ciob, un
fragment.

Moartea nu e totul, ci doar o subrezire existentiala, o trecere. Nici supravie-
tuirea nu e totul, dar prin prin poezie se poate salva ceea ce ramane. Volumul
este scris Intr-un limbaj luxuriant, grotesc, cu epitete, imagini tari, cu elemente
ironice, uneori devenind un fel de parodie a unui discurs academic, despre o
realitate in care, paradoxal, limbajul haotic este cel care aspird sa ordoneze
haosul.

Despre poeziile acestui volum al lui Ioan Flora criticul literar Al. Cistele-
can observa, Intr-un mod subtil : ,,Alternanta limbajului intens, vizionar, cu cel
destins, caricatural, ori a celui referential cu cel direct, premediteaza o tensiune
ondulatorie a discursului, mizand cind pe retractilitatea livreasca, rafinata, cand
pe participarea brutald la angoasa cotidiana”.

Criticii literari I-au numit pe loan Flora ,,optzecist”, postmodern, un avan-
gardist post avangarda, dar, dincolo de etichete literare, opera sa poetica 1l con-
sacrd drept unul dintre poetii importanti din literatura romana contemporana, a
carui poezie este definita prin evidente elemente neoavangardiste, insa asezate
cultural ca originalitate, inconfundabile, in ilustra descendentd a avangardismu-
lui roménesc si european.

Iar volumul la care se referd prezentele consideratii este, in acest sens, un
argument greu de contestat.
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Prof. dr. Florian COPCEA

ecaderea aproximativ definitiva a clasicismului, fenomen frecvent

controversat, cu o durabila amprenta lasata in literatura romana, a

coincis, sd recunoastem, cu intrarea miraculoasa in circuitul literar
european a celui care a orientat, axiologic, poetica epocii dincolo de falia pro-
vocata de pontificatul si inchistarile limbajului de lemn, contaminat de fetisism,
dezmat ideologic, de elucubratii si paradoxi. Intens derutantul mimesis, dezvol-
tat ,,in marginile verosimilului si necesarului” (Aristotel), a devenit, in litera-
turd, volens nolens, un furnizor activant de ,,efecte ale realitatii” (Roland Bar-
thes), capabile sa rastoare perceptii si sa reformuleze poeticitatea.Prin urmare,
aparitia providentiala a lui Vasko Popa in cercul vulnerabil al nomenclaturii lit-
erare, a provocat un cutremur metalingvistic cu impact spectaculos, deschizand
radical calea modernitatii prin re-facerea structurii poeticului.Un ferment put-
ernic 1n afirmarea, manifestarea, evolutia si sincronizarea noilor paradigme po-
etice la un suprarealism initiatic care a facilitat iesirea expresiei artistice de
sub tutela dogmatica, perversa, a simptomaticelor idiosincrazii, l-a reprezentat
apartenenta actului creator la ,,principiul de progres” (E. Lovinescu) legitimat
de avangarda, mai ales, prin autonomia esteticului, ralierea acestuia la postu-
latul texistentei, termen-licenta apt sa aboleasca orice granita intre lume si text,
intre fictiune si realitate. In circumstantele aparute, o contributie fundamentala,
cu esentiale semnificatii i repercusiuni dezpovaratoare asupra imaginarului l-a
avut, fara echivoc, clocotrismul, in al carui ,,program” inaugural si prospectiv a
fost adaugat, cu abilitate cognitiva, formele articulare ale instantelor lirice, put-
ernic viciate, pana aci, de antrenarea in armatura asa-numitelor situactiuni (vs.
situ/actiuni) a fantasmagoriilor, chipurile, ideatice, caracterizate ,,drept anor-
male” (Hugo Friedrich): insertii 1n real, irizari biografico-ontologice, fictional-
izari vulnerabile ale realitatii, incontinente verbale.

Iminenta detasare a neo-modernismului de talmes-balmesul miturilor in-
tronate de clasicism, survenita in gramatica poeticitatii, adecvat re-dimension-
atd de impulsul regenerator dat de autorul Scoartei, 1-a ,,apropiat de centrul
Poeziei” (Novalis), pe loan Flora, vizionar predestinat, in opozitie cu exaltarile
eruptive ale parnasienilor manieristi, sa revolutioneze estetic discursul.

E usor de constatat, opera poetica lui loan Flora, supusa permanent, Tnainte
de orice, sensibilitatii, trairii, observatiei si influntelor venite cu precadere, con-
stant am spune, dinspre Gellu Naum, Ion Barbu, Lucian Blaga si Nichita Sanes-
cu, o putem intelege destul de clar focalizdndu-ne interpretarea asupra antolo-
giei lapa Dundrea (Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2003) in care sunt
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recuperate poeme din Fise poetice (1977), Lumea fizica (1977), Terapia muncii
(1981), Starea de fapt (1984), O bufnita tanara pe patul mortii (1988), Talpile
violete (1990), Discurs asupra strutocamilei (1995), lepurele suedez (1997) si
Medeea si masinile ei de razboi (1999). Dintr-un Inceput trebuie sa aratam ca
poetul nu Intdmplator a preferat sa se rezume la aceste volume. ,,Liricele” alese,
alcatuitoare de insolite motiveme, pun in scend, in perspectiva exorcistica, un
eu cu o evidenta apetentd pentru demiurgic si, respingand grandilocventa, pen-
tru un dicteu caruia 1i sunt proprii ,,sursele adevarate ale imaginatiei poetice”
(André Breton): ,,0 carte canta puterea oglinzii./ Ne trezim dintr-o data Intr-un
labirint placut,/ greu, vinovat./ O ploaie de toamna ne acopera discret umerii./
Amiaza-i vagd si imateriald,/ femeie la umbra copacului.// O veche amintire
se identifica cu spatiul unui vers./ cerneala fermenteaza sau fumega si trec/ ca
o sublima statuie ecvestra strada/ si trebuie cd e o vreme necesard” (Amiaza
imateriala), si: ,,Pot spune o propozitie semnificativa.// Enunturi din Tractatus./
Cuvintele,/ la egalad distantd intre mine si lucruri./ Fraza cea mai limpede cu
putintd/ Focul.// Impresie teribild de nemiscare./ Musc dintr-un mar ruginiu./
Citesc./ Ideea unei comunitati umane perfecte/ devine insuportabild” (Peretele
unei case memoriale); sau: ,,Negam, aseara tarziu, ideea de parte sensibild/ a
unor lucruri si locuri concrete./ Ideea de parte sensibila a masinii 34, a Garii
de Nord,/ a Pietei Kogalniceanu, a sirului de banci/ din fata bisericii Filantro-
pia./ Toate astea,/ apa raului, betonul, constructiile metalice, gradinile/ publice,
fericirea disimulata a tinerilor mbratisati/ tin de tineretea mea contorsionata,
orientata,/ tinerete cabalind, pietroasd,/ mi-am spus.// Starea asta e pasibila de
crimd, toamnele au fost/ dintotdeauna vaste,/ gandeste, trebuie sa revii la sine,
tocmai te trezisesi,/ incercam sa-mi spun” (Poezia-i document, mi-am spus).
Detaliile si decupajele 1n sintaxa anesteziata de verbaj, apropiate ludic si
profund transgresate, cum sugeram, de paradoxurile alchimice naumiene, con-
fera frecvent sens si extaz epigrafelor verslibriste ale lui loan Flora, si, mizand
cu Indrazneala asociativa pe realitate si imaginar, converteste, ludic, rostirea in
antipoezie. Vazute prin prisma fuziunii ,,duhului” eului cu ,,vocile textului”
(R. Barthes), ,,po(h)emele” nu numai ca sunt impregnante de infatisarile ascen-
sionale ale sinelui, dar traseaza, in cheie epica, in acord cu premodernismul,
liniile de forta ale unui ireversibil proces de forjare epica a fiintei din care ies
la suprafatd ,,cu iz de amanunte” (Ghidul arata cu degetul), cuvintele: ,,Sunt
si scriu (fiindcd vreau)/ la o carte despre terapia muncii./ Gandesc:/ ideea de
fericire personald/ e bund de aruncat in culcusul dusmanului de clasa ” (4rs
polyticae), si: ,,Dati-mi un geniu, cand va implor, si va promit/ ca n-o sa-1 re-
duc la concept si litera si n-o sa-1 pun sa dezlege/ secretul carbonului si-al apei
noastre de toate zilele,/ secretul poeziei de sange albastru./ Dati-mi-l sa-1 fac
munte de gheata, sa-i desert o géleatd de cerneald/ dedesuptul limbii lui literare,
sa-1 scutesc de ancheta,/ sa-i cer sa taie realitatea cu-n fel de bisturiu cosmic,/ sa
ne-o serveasca, felii, la masa.// Dati-mi-1, cand va implor, pe-acela ascuns sub
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plapuma/ sangelui vostru furibund si va asigur/ ca veti visa mlastini si grane si
podgorii, ca va veti stii candizi/ si senini si drepti/ pana-n strafundul sufletului”
(Lovitura de gratie); sau: ,,Sa scriu poezii, mi se cere, sa frecventez redactiile,/
sd dau telefoane, sa aflu ce s-a facut si s-a dres;/ s calc cu calcaiul vulnerabil
si descoperit Tnainte,/ sd ma incaier, sa ma folosesc de dictionare, de cataloage/
si verbe pure,/ s lupt, sa patrund in antologii, mi se cere.// Dar eu scriu din
fuga,/ din perspectiva broastei din sant, as raspunde,/ inghit electricitate si pen-
icilind, trec drept un vlajgan furios./ Ma cutremur de rusine in fata oglinzilor de
Venetia” (Oglinzile de Venetia).

Etaland o obsesie fireasca pentru introspectii subtile, in intelegere deplina
cu gesturile arhetipale, loan Flora isi diseca launtricul, fara manusi chirurgi-
cale, pentru a diagnostica exact, ,,cu mijloace specifice artei samanului”, cum
insinueaza Razvan Voncu, bizara/,,nichitiana stare de poezie”: ,,Am avut liniste
si nu mai am./ Am avut timp mult in fatd./ Ma gandeam ca s-ar putea scrie./ Ca
s-ar putea privi./ E indicat ca lumina s cadd/ In dreptul geamului deschis,/ De-
pasind puritatea dinainte de moarte./ Inviluindu-ma./ Fiind salcie care curge./
Fiind forma acceptatd./ Potentddu-mi felul lent de a fi.// Un poet a scris raz-
boindu-se cu trupul/ Un poet a scris romaneste” (Formd acceptatd). Apelul
la imanenta entelehiala a fapturii cuvantului topit in poem, reprezinta, in cele
din urma, pentru loan Flora, un mod, represiv si explicabil, de denuntare a
des-constructiei ideii de existenta a paradigmelor aflate in balans, de la moder-
nitate la postmodernitate. Este clar, loan Flora, desi apartine saptezecismului,
se situeaza, prin modul in care concepe poezia in afara ingineriilor celor care
reclama relativitatea lirismului, ,,babilionizarea” expresiva a stilurilor si mitol-
ogizarea scriiturii, drept o subminare a diegesisului n care nu poate fi identifi-
cata nici cea mai aluziva identitate Intre autor si personajul liric: ,,Nu mi-a fost
mie teama nici de viata, darmite de ea,/ citeam si reciteam silabisind/ prin aerul
de plumb al tipografiei/ si-un vierme straveziu se zvarcolea In pagind,/ taind
versul in doud,/ ciopartindu-1, completandu-i semnificatia.// Urmaream cum ii
cresc aripi, cum 1i apare un corn/ in frunte,/ cum incaleca pragul ferestrei si,
tasnind ca o sdgeatd,/ face gaurd-n cer” (Realul asediat), si: ,,lata, asadar, cateva
posibile modele de poem despre buha mare,/ despre cucuveaua comuna, despre
huhurezul mic,/ despre bufnita polara sau ciuful de padure/ care cuibareste in
palcurile de fagi si stejari/ urcand si pe vaile raurilor.// Despoticul, seducatorul
fior liric!, strig, in timp ce mananc, in amurg, fragi culesi unul cate unul din
rugii galbui,/ simtind roua, puzderia de fire de nisip intre dinti,/ pe limba, in
crapaturile faringelui si, desigur,/ gustul acrisor al fructului adunat in ciorch-
ine” (Eseu pe o temd datd sau despre fiorul liric); sau: ,,imi amintesc,/ luptam
din rasputeri pentru instituirea versului liber/ la mai toate ceremoniile de iarna,/
lupta era aprigd, sacii de gunoi din marginea soselei/ semanau ca niste iezi
sacrificati in iarba,/ iarba era arsd de un soare strdin ori inexistent,/ scroafa tai-
atd pe jumatate alerga cu margele de sange la grumaz/ prin curte, cu o padure
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de paie aprinse in spinare,/ prevestind parca numai zile negre si lume alba” (Imi
amintesc perfect).

Accesul la adevaruri, se poate observa, 1i oferd imediat poetului sansa de
a se substitui intr-un daimon care, faptuind cuvantul, il lasd slobod sa se stre-
coare dedalic printre extensiile de sensuri, printre viziuni si lucruri. Obsesia
,brangdrii” lor, ca s utilizez o expresie a lui R. Barthes, la asperitdti retorice
derizorii, a caror presupusa banald/conventionala identitate o recupereaza con-
sistent, probeaza categoric exaltarea ce 1l stapaneste privindu-se/spunandu-se
in apele straverzi ale oglinzii in care ,,zilele mele se scurg ca niste efluvii in de-
scompunere,/ iar eu primejdia o caut si o isc:/ mai trebuie sa stii/ ca am reintrat
triumfal in focarul propriei mele vieti/ si cd am facut, in sfarsit, taindari oglinda,/
cu creatura ei cu tot,/ obligdnd-o sa se adune in magma cuvintelor incatusate,/
acolo unde 1i este locul” (Scrisoarea sau ziua a saptea).

Numind antipoezie jocurile care, intr-adevar, intretin echivocul — concluzie
desprinsa din manifestul suprarealistilor (1929) — ,intre limbajul adevarului
si limbajul creatiei”, nu Inseamna ca loan Flora, chiar daca, admitandu-i radi-
calismul, s-a revoltat ,,impotriva poeziei”, s-a ,,lepadat de toate Intruparile rele
ale Verbului” (Antonin Artaud, 1944) pentru a demola spiritul Poeziei. Prin
renuntarea la vechile forme prozodice, prin spargerea tiparelor conventionale,
prin eliberarea limbajului din corsetul manierismului, el a dat sansd Poeziei
sd renasca, in fertile cAmpuri semantice si stilistice, din cenusa prejudecatilor
si a poncifelor literare. Contextual, se poate sustine cd poezia lui loan Flora
este rezultatul interferentelor ,,de registre intretaiate, dispuse adesea secvential,
dar acordate, in pofida disparentei, Intr-o viziune coerentd in care himericul,
prelucrat in grotesc, e supravegheat de luciditate” (Al. Cistelecan). Exuberanta
de cuvinte introduse, experimental sau nu, in arhitectura fluida a compozitiilor
fara egal in spatiul po(i)etic romanesc, legitimeaza disponibilitatile poetului,
ritualul sau estetic, mitografic, de a se adanci in descriptia deseori exhibition-
istd a realitatii In care traieste, de a vedea si de a reincarna amintiri, de a etala
practica subminarilor si a transplanturilor tematice, a inovatiilor aplicate post-
modern mecanismului de producere a textului, fapt care confirma asertiunea
lui I.A. Richards: ,,Poezia este forma suprema a limbajului emotiv”: ,,Mi se
scurg/ printre degete matanii de piatrd seaca si astept/ sd ningd./ Povarnisu-
11 sinucigase se-nghesuie la geam;/ e clipa cand se ingdna ziua cu moartea si
limba spre/ inchipuirea cuvantului/ nu se mai ajunge” (Cand se ingana ziua cu
moartea), si: ,,Subiecte ratate, s-ar putea spune, nepretuite nuclee epice/ pentru
autori epici si dramatici,/ asa cum un germene de nuveld,/ de schita,/ de piesa
intr-un act/ ar putea fi descoperit si in imaginea vietii drept/ roman — din arcul
carpato-pontic-danubian./ «Pacat, caci aveai forta si viziunea necesare, iar viata
omului,/ zilele lui nenumarate cu atita parcimonie,/ transpiratia, etica, uma-
nismul metalelor de tranzitie...»/ vorba savantului Anton Pavlovici/ Abalov”
(Doxa si initiere); sau: ,,Epimenide, am sosit!/ latd madularele morfologice ale
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iepei mele pre nume Danube,/ iatd comuna mea, iatd Comana/ unde am nvatat
sd pescuiesc platica, vorbe, verbe, vorbe,/ iatd pielea tabacita cu nisip, cu sare/
a iepei zisa Danube, atarnand de greabanul/ calului alb batand in retragere./
Epimenide, s-ar putea sa plec, scorbura ta de gorun/ nu mai e scorbura si nu
mai adaposteste somnul visului/ dupa atatea decenii incheiate./ (Trei ani la rand
n-am scos o vorba, mergeam in largul baltii —/ mai pescuiam, mai taceam./ Ca
pestii, ai zice, dar nu este asa./ De respirat, vorbeam pe cand nu scoteam un
cuvant)” (lapa Dunarea).

Excesele de ingenuitati, lirismul accentuat al antipoeziei sale, efectele ex-
presioniste ale infra-realitatilor transfigurate cu rafinament in mesajele refu-
late de lumea palipmpsestica/desacralizata, interioara si exterioara, livreaza un
epos in care agresiunea panteista a postmodernitatii nu este condamnata. Intr-o
asemenea imprejurare, putem revela ca in labirintul antologiei lapa Dundrea
poezia se alimenteaza din ,,realeme” existentiale, spirituale, livresti si istorice,
in substanta carora ,,Uneori, disting ugoare nuante de vorbire./ S-ar putea spune
multe”, iar el, ,,scriptorul”, extaziat de fior si imaginar, vesnic si inzeit, acum
si in viitor, se imagineaza glorioasa, eternal ei victima: ,,in jurul meu, lumea./
inaintand de la fraza la constructia liricd./ Lumea care nu poate dispare./
Pastrandu-si zvacnirile si violenta./ Melancolicd./ Dezlantuita chiar nainte ca
libertatea sa existe./ Inainte ca eu s o pot privi./ Sa ma aplec asupra privirii/ in
ordinea 1n care continuu sa exist.// Mana depaseste limitele unei carti./ Cerul
este albastru si rareori il pot gandi altfel” (In ordinea in care continuu s exist).
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Simeon LAZAREANU

u stiu cum se face, dar de fiecare datd cand ma intorc la Varset, primul
lucru pe care il simt este vantul care, fara sa vrei, te duce cu gandul
la trecerea ireversibila a timpului. Fie ca se ridica din Tnaltul cerului,
fie ca navaleste direct din varful Cetatii, fie ca rabufneste din Valea Dracului
peste case noi, peste brazi si platani inalti din parcul secular, vantul te invaluie cu
suierul sdu ca Intr-un geamat al naturii care-si deplange singura soarta. Si suierul
acesta trist intotdeuna trezeste in sufletul nostru emotii care deschid porti spre
taramul melancoliei. Un tirdm in care, pe langa chipuri de oameni cunoscuti si
necunoscuti se contureaza, intr-un strat rarefiat de ceata, zidul ce imprejmuia fos-
tul cimitir catolic de langa parcul orasului, un zid 1nalt, imbracat in iedera. Mii de
ramuri ca niste tentacule vegetale, unele groase cat mana unui copil, au napadit
zidirea lunga in spatele careia se odihneau, pana la stramutare, sufletele mortilor.
Intre acel zid si zidul parcului se intindea un tunel lung, imbricat in verde pe tot
parcursul anului pe care noi, adolescentii de atunci, il strabateam deseori si care,
fara sa fim constienti, s-a Intiparit in memoria noastra. Probabil ca iedera aceea
a inspirat volumul /edera, publicat in anul 1975, la Editura Libertatea. Evident,
este vorba despre volumul lui loan Flora, pe care in primavara lui 1976, la ince-
putul lunii mai, il prezentam in emisiunea ,,Sambata pe unda medie” la Radio
Novi Sad, Redactia in Limba Roméana. Nici autorul, loan Flora, nici redactorul
emisiunii, Costa Toader, nu se mai plimba pe sub boltile reale de iedera, ci doar
pe sub acelea plasmuite din ,,iedera solara”.
Ani in sir, poetul s-a recules in fata literei, s-a (re)construit pe sine si lumea
in care s-a nascut, s-a format si s-a maturizat intru esentele cuvantului.
In curand se vor implini patru decenii de cand a inceput schimbarea la fata
a poeziei in limba romana de la noi, atingadnd dimensiuni care pe atunci nici nu
se puteau banui. Initiatorul a fost mai varstnicul Slavco Almédjan, iar ceilalti doi
cu aceleasi merite sunt loan Flora si Petru Cardu. Toti trei, prin volumele lor,
fiecare in felul sau, au schimbat radical poezia romaneascad din Voivodina.
Nesansa unui minoritar este, de altfel, destul de vizibila: criterii scazute de
valorificare a produsului literar, spatiu restrans de receptare, impedimente la
accesul culturii si la limba materna standard, lipsa de concurenta, toate acestea
creeaza dificultati serioase in formarea si evolutia creatoare. Insi personalititile
puternice, au puterea de a le depasi pentru ca pot ,,gusta” din cel putin doua cul-
turi, cea materna si cea majoritara, in care se pot afirma deopotriva sau pot opta
pentru una din acestea (asa cum s-a intdmplat cu Vasko Popa si Florica Stefan,
iar ceva mai tarziu, intr-un alt spatiu cultural, cu lon Milos).
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De la Valsuri (1970) pana la Dejun sub iarba (2004) s-a jalonat destinul
unui poet care ,,avea si stia”, dar si spatiul Intregii lirici in limba romana de
la noi. Niciunul din volumele aparute nu semana unul cu altul ,.fiecare crestea
din celalalt, i se adauga pentru a da contur unui univers straniu, amestec de real
si oniric, de retoricd (neo)romantica si discurs suprarealist 7, subliniazd loan
Holban.

Fiecare volum, am adauga, dezvéluie incd o fatetd a melancoliei ca sen-
timent existential al minoritarului. La noi, pare-se ca si veselia... este trista.
Aceasta afirmatie poate contine un mic adevar specific spatiului si mentalitatii
balcanice, unor lumi dezradacinate sau, mai bine spus, unor lumi insuficient
inradacinate in propriul destin, in istorie si traditie, lumi ca niste permanente
rani vii sau proaspat cicatrizate. Aici lumea este proponderent ,,fizicd” si intr-o
permanenta ,,stare de fapt”, care se manifestd intre liric si desfatari epice, n
care singura salvarea/cunoastere consta in ,,prelucrarea cuvantului”.

Melodia materna a liricii lui loan Flora (precum si a lui Ion Milos, Slavco
Almajan si Petru Cardu) se construieste pe normele estetice ale unui material
lingvistic si al unei ,,lumi fizice” dure, 1n care ,,vine iedera si ma atinge pe obraji
cu ghimpe de aur”, sugerand melancolia ca pe o constiintd amara a faptului ca
frumusetea, bucuria, placerea cad prada durerii si mortii: ,,moartea mea umbla
desculta prin vie. Nu vroia nimic,/ nu bea, nu cosea,/ nu lega, cu fire argintii,
vita in floare . Via este una dintre cele mai zguduitoare poezii si poate, odata,
va fi apropiatd de scurta poezie Jumdtatea vietii a lui Holderlin, niciodata des-
cifrata pana la capat in profunzimile ei care sperie.

ledera, ca stare de fapt si ca stare de poezie, si sentimentul cd senectutea
se apropie cu adevarat, dar continui sa privesc lumea cu aceiasi ochi cu care
am vazut-o cu multi ani in urma, Imi retrezesc in suflet aceeasi stare de humor
melanholicus in fata ireversibilului.

Text revazut, publicat in Libertatea, nr.17, din 29 aprilie 2006.
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Un volum cu valoare de document literar

Marina KALKAN
/A
ntr-un timp in care viteza infor-
matiei a inlocuit profunzimea re-
flectiei, Intoarcerea la documentul
scris de mana devine un exercitiu de rab-
dare si de reafirmare a credintei in dura-
bilitatea cuvantului. Nu intdmplator, in
anul 2025 apare caietul special al revistei
,,Lumina”, dedicat poetului loan Flora, sub
titlul ,,impotrivirea aproapelui”. Este, de
fapt, o redescoperire a poetului prin ceea ce
el a tinut ascuns inlauntrul laboratorului
sdu de creatie.

Publicat la implinirea a 75 de ani de la ! o
nasterea poetului (1950), la 50 de ani de IMPOTRIVIREA. .
la publicarea volumului ,,Iedera” (1975), APROAPELUI
care l-a consacrat ca poet, si la 20 de ani
de la moartea lui loan Flora (2005), caiet-
ul special ,,Lumina” este o lucrare editoriala de exceptie, realizata de Simeon
Lazareanu, publicist, traducator si bun cunoscator al operei lui loan Flora (lui
Simeon Lazareanu 1ii apartin culegerea digitala, redactare texte §i selectie texte
critice)

Acest volum nu doar cd adund manuscrise si texte inedite, ci reconstitu-
ie o intreagd epocd de formare literara: anii in care tanarul Flora, student la
Bucuresti, isi contura identitatea poetica.

Totul porneste, aga cum noteaza Simeon Lazareanu in cuvantul introductiv
,,Poezia intre manuscris §i scris”, de la o Intdmplare aproape miraculoasa: ,,0
pungd cu manuscrise ramase de la loan Flora”, descoperitd in timpul muta-
rii arhivei Casei de Presa si Editurd ,,Libertatea”. In acea punga se aflau mai
multe dosare cu texte dactilografiate sau scrise de mana intre anii 1970-1974,
care preced consacrarea poetului si care, prin diversitatea lor, dezvaluie sen-
sibilitatea intense si febrilitatea cautarilor unui autor aflat in plind devenire.
Intrebarea de ce Ioan Flora nu si-a luat manuscrisele la Bucuresti, ci le-a lasat
la ,,Libertatea”, a ramas fara raspuns, dar ,,ne face sa reflectam asupra legaturii
profunde a poetului cu locurile natale si cu optiunea sa personala”. Un interes
special l-au trezit dosarele cu pagini de poezii (fie in variantd de lucru, fie in
variantd definitiva), precum si dosarul cu manuscrise, repartizate pe numere,
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ale gazetei NOIL. Amintim faptul ca gazeta NOII, a unui grup omonim de stu-
denti ai Facultatii de Limba si Literatura Romana din Bucuresti, aparea in urma
cu peste 50 de ani, ca ,,revista saptamanala de literatura si teorie culturala”.
Dintre aceste dosare, cel mai important poarti titlul ,,impotrivirea aproape-
lui” - un volum complet, in patru versiuni. Asa cum precizeaza Simeon Lazarea-
nu, prima copie (A), redactata in poeme 1n proza, a fost transformata ulterior,
printr-un proces de rescriere intens, in textul care va deveni volumul ,,Iedera”,
publicat in 1975 la Editura ,,Libertatea™. Caietul special al revistei ,,Lumina”
cuprinde integral versiunea in versuri a volumului ,,impotrivirea aproapelui”.

Poezia romana din Voivodina in anii ’60 -’70 si geneza unei carti
fundamentale

Caietul special ,,Lumina” reconstituie succinct si un context istoric esential
al vietii literare de la noi. Simeon Lazareanu ne reaminteste ca loan Flora s-a
format intr-o generatie de poeti romani din Voivodina care, in anii ’60, cauta
un limbaj nou, diferit de retorica realisti a deceniului anterior. In acest sens,
drept argument invoca cazul volumului ,,Usa deschisa” al lui Slavco Almédjan,
amanat ani de zile de Editura ,,Libertatea” inainte de a aparea in traducere sarba
la Matica srpska (1968), cu titlul ,,Pantomima za nedeljno popodne”. In acest
context au aparut primele versuri ale lui loan Flora, alaturi de Petru Cardu, Fe-
licia Marina Munteanu, Olimpiu Balog, Eugenia Ciobanu si lleana Ursu - nume
care definesc ceea ce critica a numit ulterior noua poezie roméana din Voivodina.

Poeziile publicate in ,,Libertatea” si ,,Lumina” in perioada 1968-1969, au
fost reluate, cu modificari, in volumul sau de debut, ,,Valsuri”. ,,Daca «Valsu-
ri» erau rezultatul unor lecturi si exercitii de creatie care dateaza din perioada
Liceului din Varset, «ledera» demonstreaza o maturitate a scriiturii dobandita
in primii ani de facultate, perfectionarea mecanismelor de constructie datorate
largimii vaste a orizontului de lecturi si contacte cu colegii de facultate din cad-
rul gruparii NOII”, scrie Simeon Lazareanu.

Valoarea editoriala a volumului

Caietul special ,,Lumina” nu se limiteaza la volumul ,,impotrivirea aproape-
lui”, ci include si alte dosare — printre care ,,Fise poetice”, ,,Poeme de revazut”,
,,Constructii metaforice” - care urmaresc evolutia poetului de la exercitiul te-
oretic la sinteza expresiva. Aceste texte, uneori simple note de lucru, alteori
poeme neterminate, vor fi de mare folos pentru viitorii cercetatori ai operei lui
loan Flora.

Mai mult decat atat, volumul reuneste si o serie de studii si evocari semnate
de importanti critici literari, care compun o imagine plurald a poetului: Gheor-
ghe Craciun, Cornel Ungureanu, Adam Pusloji¢, Mariana Dan, Srba Ignjatovic,
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Razvan Voncu, Mircea Barsila, George Vulturescu, Miljurko Vukadinovi¢, Ion
Bogdan Lefter, loan Holban, Mircea A. Diaconu, Vasile Vasiescu si Geo Vasile.
Prin aceste contributii, caietul special ,,Lumina” devine si un spatiu de sinteza
criticd, un volum de patrimoniu literar in sensul deplin al cuvantului.

Impotrivirea in ordinea in care continud sa existe

Revenind la volumul pe care il publicam, am putea spune ca titlul
,JImpotrivirea aproapelui” 7i conferd o dimensiune simbolici. Ioan Flora se
opune nu oamenilor, ci uitdrii insasi. ,,impotrivirea” lui e o forma de potrivire
cu cuvintele regasirii de sine sub cerul senin de acasa.

Faptul cad aceste manuscrise au ramas ,,acasa”, in arhiva Casei de Presa si
Editura ,,Libertatea”, nu e intdmplator. Intr-un mod tainic, acest volum inchide
cercul: de la Inceputurile sale la ,,Libertatea”, pana la revenirea, postuma, in
paginile caietului special al revistei ,,Lumina”.

Asadar, acest caiet este mai mult decat un omagiu: e o reinviere. O readuc-
ere a poetului in prezentul cultural, o lectie despre cum memoria poate deveni
act creator.

Privit in ansamblu, volumul ,,/mpotrivirea aproapelui” nu este doar o carte
redescoperitd, ci o marturie despre istoria literaturii romane din Voivodina.
Intre paginile dactilografiate, intre cerneald si adnotiri, se ascunde povestea
despre identitatea literard si biografica a ,,Scriptorului” care depaseste timpul.
In paginile acestui volum, Ioan Flora nu este poetul comemorat, ci poetul care
continua sa respire.

Poate ca aici sta adevarata impotrivire: in a pastra vie o voce care nu a
incetat sa vorbeasca.
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Eminescu in paginile
revistei Lumina — o memorie vie

_ I0AN Bm_

Marina KALKAN

nul 2025 marcheazd doud ani-

versari emblematice pentru

cultura roméana din Serbia: 175
de ani de la nasterea lui Mihai Eminescu si
80 de ani de existentd a Casei de Presa si
Editura ,,Libertatea”. Aceste repere nu sunt
doar simple cifre, ci simboluri ale unei tra-
ditii culturale care a dainuit in ciuda tim-
pului.

In aceasta dubla sarbatoare, cartea Mi-
hai Eminescu 175 — Bibliografie — LU-
MINA 1947-2025, semnata de Ioan Baba,
vine ca o marturie a legaturii profunde din-
tre revista Lumina $i mostenirea eminesci-
and. Volumul nu este doar o bibliografie, ci
si o cronica a felului in care, timp de aproa-
pe opt decenii, spiritul eminescian a fost
cultivat, promovat si pastrat viu in constiinta roméanilor din Voivodina.

Inca din 1947, cand a fost fondata, revista Lumina s-a impus ca un spatiu
de rezistenta culturala pentru romanii din Serbia, o punte intre traditia literara
romaneasca si realitatile comunitatii din Voivodina. Fiecare numar tiparit era
o victorie a limbii si culturii noastre. La 80 de ani de la Infiintarea Casei de
Presa si Editurd ,,Libertatea”, ne dam seama ca misiunea revistei Lumina a fost
una deopotrivi culturala si identitara. In paginile sale, Eminescu a fost mereu
prezent — fie prin poeziile sale, fie prin studiile critice care i-au fost dedicate, fie
prin traducerile ce au facut posibild patrunderea operei sale 1n spatiul cultural
sarbesc.

Asa cum Eminescu este o piatrd de temelie a literaturii romane, Lumina a
fost o constanta a culturii romanesti din Serbia, oferind un loc 1n care traditia,
literatura si spiritul national au continuat sa existe si sa se dezvolte. Faptul ca
aceasta bibliografie aniversard apare tocmai acum, in acest an jubiliar, este o
dovada a continuitétii si a respectului fata de trecut, dar si o invitatie la reflectie
asupra viitorului.

Mihai Eminescu raméne mai actual ca oricand, desi s-au scurs 175 de ani
de la nasterea sa. Opera eminesciand nu este doar un tezaur al literaturii ro-
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mane, ci si o sursd nesfarsitd de reflectie asupra conditiei umane, a identitatii
si a valorilor esentiale ale unui popor. Intr-o lume in continui schimbare, in
care globalizarea si noile tehnologii remodeleaza felul in care ne raportim la
culturd, Eminescu raméane un punct de referintd, un simbol al autenticitatii si al
profunzimii.

Pentru roménii din Serbia, Eminescu nu este doar poetul national, ci si un
element de legatura cu marea cultura romaneasca, un reper care confera stabi-
litate si identitate. De-a lungul anilor, citirea si recitarea poeziei eminesciene
au fost nu doar un exercitiu literar, ci si un mod de a mentine vie apartenenta
la spatiul cultural roménesc. Versurile sale, publicate constant in Lumina, au
fost Tnsotite de analize critice, traduceri si evocari, demonstrand cd Eminescu
este mai mult decat un nume din trecut — el este o prezentd vie in constiinta
cititorilor.

In prezent, cand valorile culturale sunt uneori puse la incercare de superfi-
cialitate, Eminescu rdmane un model de profunzime, de gandire critica si de
sensibilitate artisticd. Lectura sa nu este doar un act cultural, ci si unul identitar
— o reintoarcere la radacini si o reafirmare a continuitatii noastre ca neam.

In acest sens, Ioan Baba reuseste si surprinda nu doar felul in care Eminescu
a fost perceput in comunitatea de romani din Serbia, ci si modul in care opera
sa continud sd inspire. Aceasta bibliografie aniversara, prin complexitatea si
bogatia materialului adunat, este un volum de referinta, o arhiva a unei relatii
literare si culturale care dainuie de aproape opt decenii si care, cu siguranta, va
continua sa se dezvolte in viitor.

Recomandam cu céldurd aceasta carte tuturor celor care doresc sa aprofun-
deze relatia dintre opera lui Mihai Eminescu si revista Lumina, dar si celor care
vor sd descopere cum spiritul eminescian a devenit, de-a lungul deceniilor, un
pilon de rezistentd pentru cultura romana din Serbia.
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Ivo MUNCIAN

Rapsodie de toamna

Doamne, era atat de zvelta

si privea atat de tandru 1n jurul sau,
ca ma temeam s-o ating §i cu privirea,
sd nu care cumva sa-i tulbur visele.

Si zilele treceau, treceau
cu mine retras in tacere,
cu ea traversand lumea toata
cu fragezimile sale inocente.

Timpul parea ca abandonase
orice alta preocupare,

lasand toate cele in paragind,
doar ca sa-i faca ei pe voie.

Cand mi-am dat seama cd ea nici nu existase,
era prea tarziu sa-mi schimb parerea —
toamna mi s-a cuibdrit in vise

si vantul suiera a paguba.
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In satul natal

Cum se face ca o zi Intreaga

n-am mai intalnit niciun cunoscut,
n-am mai recunoscut nicio carare
dintre cele pe care am hoinarit candva,
cum?

Cum se face ca pana nici nasul care m-a botezat
nu m-a mai avertizat s am grija

ca s-au inmultit cainii vagabonzi

si cd nici pravalia cu bomboane

nu mai e deschisa,

Cum?

... In cele din urma, tot m-am dumirit:
Nici copilul de acum treisferturi de veac
nu mai exista in satul meu natal.

Magie corecta

Tu zici cd nu mai crezi ce spun pietrele
Si ca-ti doresti sa creasca iarba

Si peste sentimente.

Nu stiu de ce nu ma mira spusele tale
Venite ca un protest

Dupa ce nu te-ai inteles cu tacerea.

In paralel se derulau alte niste vise
Luand forme ciudate, de fluturi,

Si erau atat de apropiate intre ele
Ca semanau cu o luna enorma

De care se sperie lumea.
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Undeva unde se intersecteaza vrerile
Cu timpul cel suferind de neincredere,
Maine copacii vor fi cu coarne

Si toate s-or retrage in sine

Ca sa avem noi suficient loc
Pentru o nunta de aur

Ca sa nu zicem ca n-am avut noroc
Macar odata in aceasta viata.

Secvente cu niste fiinte cu suflet

Se zvoneste ca iarasi vor ataca ursii
Si cd pe-nserate v-a-ngheta zarea,
Ca vine un anotimp neclar,
Imprevizibil si greu de digerat.

Uite, si apele au iesit din matca

De trei ori in ultimul secol,

Si patru cutremure-au scuturat

Toate fortaretele viselor,

Dar cele ce vin se pare ca-s si mai si.

Haideti, deci, sa ne inchidem in noi,

Sa ne scoatem tepii la vedere,

Sa ne imbaiem cu ape veninoase

Si sa privim din carapace

Care dintre zvonuri are sorti de izbanda.

Daca s-a pus de o alarma falsa,

Nu-i vom méantui de deochi

Nici pe cei pizmuitori,

Nici pe cei panicarzi —

Sa-si poarte singuri stigmatul ereziilor.

Daca se casca prapastia,

Ne-om duce-o0 si noi cum ne este scris,
Cad doar, pe langa carne si oase,

Mai avem si suflet.
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Insemnari in prag de optiune

Niciodata nu mi-a fost clar

De ce s-or fi aglomerat toate cele
Spre sfarsitul saptamanii

Cand puteau otpa pentru orice zi
Cu aceeasi sansa de (ne)reusita.

Cert e cd acum se pare ca sunt nevoite
Sa treaca prin toate

Ca si cum ar fi incepatori in ale gandirii
Si 1s1 mai scuturd coama viselor

Inainte de a trece pragul.

Cum din aceasta piele nu se mai poate iesi,
S-or Intortochea, s-or involbura

Si s-or rdzvrati cum se cuvine
Cutermurand maruntaiele pamantului
Pana la adanci batraneti.

Oricat gi-or dori resemnarea,

De ea nu vor avea parte,

Ca nu mai e scoasd la mezat n aceasta erd
Si nici nu se lasa pescuita

Pana asfinteste soarele definitiv.

Balada pentru vioara timpului

Si a fost chiar bine la-nceputuri,
Cand mai era soarele soare

Si fluturii erau fluturi,

Si culoarea — tot culoare...

Cica oamenii se iubeau liberi

Si nu stiau nici ce e ura, nici invrajbirile.
Si mai erau si cu dare de mana

Si de dragoste frateasca.
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Nici vantul nu-si mai ascutea atat de des
Dintii de ger ca sa muste caineste

Si nici urgiile iernilor

Nu se prea abateau pe aici.

Apoi s-au dus toate pe apa sambetei

Si nici cd a bagat cineva de seama
Razvratirea bunului simf,

Nici ca-i pasa cuiva de vechile metehne.

Cum nu vrem sa oprim timpul,

Acum e cum este acuma,

Iar maine se va ivi ceva

Despre care ne-or spune ca ne e pe masura.

Spalare de pacate

Nu stiu dacd 1n dimineata aceea
erau toate stelele la locul lor,
dar marea se zvarcolea furioasa
ca i cum i-ar fi pradat tainitele
piratii intunericului.

Cum si soarele a rasarit smerit

in acelasi loc rumen,

ne-am vazut fiecare de ale noastre

fara sa ne sinchisim prea mult de faptul
ca niste crabi au invadat plaja.

Apoi cineva a stigat ca s-a stins farul

si unii s-au bulucit sa dreaga stricaciunea
iar altii au Inceput sad-si indese camarile
cu de ale gurii si de ale visarii

si, mai ales, cu (ne)rabdare.

Spre chindie a trecut pe la noi

un nour cu coada stufosa si inspicata

si s-a pornit vuietul acela stiut din batrani
cand ne-au napadit neajunsurile

iar marea a inceput sa fiarba.
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Spaima s-a tinut de noi o noapte intreaga
si n-am mai pus geana pe geana

pana nu s-a ivit la buza orizontului
cusma haiducului calare pe un mug,
ocrotitorul de deochi al satului.

Si n-a mai fost nevoie sa numaram stelele
nici sa ne ciupim de obraji —

Pamantul, suparat de relele noastre,

ne-a scuturat un pic de pacate,

mai mult sau mai putin ancestrale.
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Marina KALKAN

olumul Sapte Perpetuum Mo-

bile (Editura Libertatea, 2025) YAEA BARSU

al poetului Vasa Barbu se des- /
chide ca o invitatie discreta, dar ferma, la
o calatorie deopotriva simbolica si exis-
tentiald — o trecere prin straturi de sens,
de timp si de memorie. Poezia, in aceasta
carte, devine o forma de miscare interioa-
ra, un instrument al transformarii, al acelei
pulsatii care nu Inceteaza niciodatd, nici
macar atunci cand pare sa se linisteasca.

Titlul volumului este, de fapt, cheia lui
de lectura: o aspiratie spre continuitate, o
lupta impotriva efemerului si o Incercare
de a transforma timpul in ritm, viata in
energie care nu se stinge. Perpetuum mo-
bile — acel vis imposibil al unui mecanism
ce se autogenereaza la nesfarsit — devine aici un simbol perfect legitim in poe-
zie. In universul lui Vasa Barbu, notiunea capiti o dimensiune umani: e misca-
rea sufletului care nu se lasa invins de inertie, € nelinistea creatoare care 1l tine
pe poet in viata, in scris, in rostire.

Poetul pare sa spund, cu o simplitate senind, céd viata inseamna o succesiune
de Inceputuri. Nimic nu se incheie cu adevarat, totul se transforma. Fiecare
poem e o treapta din aceasta migcare, un nou punct de pornire spre o altd forma
de intelegere.

Cifra sapte, plasata inaintea titlului, aduce un strat suplimentar de simbo-
lism. Ea trimite la totalitate, la echilibru, la un ciclu care se reinnoieste. in
imaginarul traditional, sapte este cifra incercarii si a perfectiunii, a drumului
initiatic pe care omul il strabate ,,peste sapte mari si sapte tari” pentru a-si rega-
si sensul. In cazul de fati, sapte devine masura unei cautiri poetice care nu se
sfarseste — o hartd a devenirii interioare a autorului.

Astfel, Sapte Perpetuum Mobile poate fi citit ca o serie de miscari poetice,
fiecare purtand in sine un ritm propriu, dar unite de o energie comuna: aceea
a nevoii de a ramane viu in limbaj, de a gasi un echilibru in mijlocul fluxului
existential. Aceasta idee se regaseste si in volumele anterioare ale lui Vasa Bar-
bu — poezii care, Intr-o selectie personald a autorului — alcatuiesc cartea de fata:
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Cerneala invizibila (Panciova, Libertatea, 1997), Kilometrul zero (Uzdin, Ti-
biscus, 1999), Nostalgice carari (Timisoara, Editura Augusta, 2001), Insomnii
panonice (Panciova, Libertatea, 2004), Furtuna in calimara (Panciova, Liber-
tatea, 2006), Intrebari fird raspuns / Pitanja bez odgovora (Editura Institutului
de Cultura al Romanilor din Voivodina, Zrenianin, 2021) si Demascare (Editu-
ra Institutului de Cultura al Romanilor din Voivodina, 2023).

In acest sens, Vasa Barbu propune un volum de sintezd, dar nu unul al
incheierii. Mai degraba, e o respiratie adunata intre doua batai ale inimii, o
pauza care nu rupe, ci leaga. Poezia sa se hraneste dintr-o dubla tensiune — intre
contemplare si actiune, intre liniste si neliniste. Scrisul devine, astfel, o forma
de miscare perpetud: o incercare de a prinde in cuvinte vibratia lumii, de a face
vizibil ceea ce, de obicei, se ascunde in tacere.

Aceasta idee strabate constant intreaga sa opera. Poezia lui Vasa Barbu nu
cautd doar expresivitatea, ci mai ales echilibrul. Ea se asaza pe linia find care
uneste gandul cu materia, tacerea cu rostirea, timpul personal cu cel universal.
Versurile sale, adesea reflexive, au claritatea unui spirit care priveste lumea cu
luciditate, dar si cu o forma de duiosie.

Oscilatia intre interior si exterior devine, in felul acesta, esenta acelui per-
petuum mobile: o miscare neintrerupta intre doud puncte care se cheama unul
pe altul, fard ca vreunul sa triumfe asupra celuilalt. Poetul pare si ne spuna ca
existenta nu e o linie dreapta, ci un cerc. Fiecare sfarsit e un inceput nou, fieca-
re tdcere ascunde o viitoare rostire. Scrisul e un mod de a mentine vie aceasta
pulsatie, un gest de continuitate, o forma de respiratie spirituala.

De aici si senzatia de flux pe care o transmite lectura volumului: poemele
comunica intre ele, se prelungesc unul din altul, se reflectd ca intr-o serie de
oglinzi. Nimic nu se inchide complet, totul se misca, se reia, se transforma.

Vasa Barbu isi pastreaza, in toate aceste poeme, un ton limpede si sobru, o
expresie curati, fard exces. In spatele acestei clarititi se simte insi nelinistea
celui care cautd mereu: sensul, ordinea, linistea, dar si acea neliniste fertila a
intrebarii care il tine viu.

Titlul volumului, Sapte Perpetuum Mobile, rezama perfect aceasta stare po-
eticd. Nu desemneaza o reusitd definitiva, ci mai curand o incercare care nu se
sfargeste. O miscare care nu oboseste.

Prin acest volum, Vasa Barbu ne aminteste ca poezia nu este doar o forma de
artd, ci si una de viatd. Ea nu se termind odata cu lectura, ci continua sa pulseze
in cititor, sa-1 invaluie cu acea vibratie a unei cautari fara sfarsit.

Astfel, titlul devine o metafora a scrisului insusi: o forta care se regenereaza
necontenit, hranitd de nevoia de a intelege lumea si de a o transforma in cuvin-
te. Sapte Perpetuum Mobile este, in fond, nu doar o carte de poezie, ci un gest
al continuitatii, o declaratie despre energia care mentine viu actul de a crea — o
forma de miscare a sufletului care nu se opreste niciodata.
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Florilegiu

Vasa BARBU

Esenta

Noi suntem o viata-ntre doua vieti,

roua spulberatid-ntre doud dimineti,

samanta Incoltita-ntre soare-rasare si soare-apune
fructul pe care-ncearca sa-1 adune

naprasnicul vant, ludndu-si prinosul,

cand ne priveste piezis si cu dosul.

Ce suntem noi oare-n ochii lui?

O urma, poate, de cui

infipt in suflul vantului,

o trestie care se-ndoaie-n bataia lui

si care maine — nu-i §i... nu-i,

ori poate suntem o marturie increstatd-n piatra de granit,
orl un semn trecator, lasat in oceanul infinit.

Mestesugul poetului

Este suficient sa agezi un simbure de poezie
intr-o miraculoasa cochilie,

cochilia s-o inchizi intr-o cutie,

intr-o cutie Incuiata-ntr-un sertar cu nostalgie,
si-apoi totul sa lasi sa dospeasca

si sa tot creasca

cuvinte si rime cu ochii indreptati

spre bolta cereasca,

si sa se transforme intr-o opera maiastra,
intr-o pasare cu plisc de foc

care ajunge-n fi ecare loc

si poartd numai noroc,

varsa apa vie,

la bucurii te-mbie

si din morti te-nvie.
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La masa cu poetul

Poetului Ion Milos
Stau la masd cu poetul
cel ce de mult plecat-a-n zari,
sub ceruri boreale muza sa si-o caute,
si nu-mi vine a crede
ca el este-n fata mea
si nu cartea sa.
Dupa multe ierni si primaveri,
incarcat cu ale poeziei averi,
revenit-a de unde a plecat
si casa copilariei si-a lasat.
Si-mi spune poetul
ca viata sa
nu a fost aceea
pe care si-o dorea.
Si-acolo, in departari,
a fost mistuit de aceleasi cautari,
iar azi, ca si ieri,
versurile si cuvintele tot din el rasuna
cand 1n poezie le aduna
si cantd a lui struna,
lumea sa o puna-n miscare
si s-0 trezeasca la visare,
caci poetii zadarnic scriu poezii
daca nu au cititori cu ochi vii,
cu ochi vii si visatori
si nu le absorb versurile Tnmiresmate
aidoma albinelor cand culeg nectarul din fl ori.
Intors acasa, am Inceput sd visez,
viata poetului Tn mintea mea sa o reproiectez,
iar poetul, Intr-o fotografi e din cartea sa,
in semn de multumire imi zambea.
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Eternul perpetuum poetic

Intrebari fara raspuns

Cine-ar putea sa ne spuna

de ce peste-al nostru destin

domnesc raze de soare si de luna?
Cine-ar putea sa ne povesteasca

de ce pasarea maiastra

vrea sa ne cucereasca?

Cine ar putea s ne adaposteasca
mai bine ca a sarutului poarta?

Cine ar putea mai bine

sd ne conduca-n viata fara sfarsit
decét o coloana de infinit?

Cine ar putea sd ne raspunda la-ntrebari
mai bine si mai clar

decat al geniului dar,

decat a lui inima si mana daltuitoare,
de minuni fauritoare?

Flori in primavara (I)

Corpul este treaz

si fanteziile se nasc

cand gandul se pune pe drumuri.
Dorintele, ca un murmur de cuvinte,
in soapte mi se destdinuiesc.
Departarea devine apropiere

si ziua e noapte,

si invers,

cand frumusetea florilor se dezgoleste
de orice scut.
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Interviuri si reflectii asupra dialogului autentic
st al vocilor de referinta

Valentin MIC

ariana Stratulat, personalitate

de prestigiu in viata cultur-

ald a romanilor din Serbia,
si-a dedicat activitatea jurnalistica explora-
rii comunitatii romanesti din Voivodina si
a realitatilor ei diverse. Cartea de interviuri
semnata de ea (Reflexi eterne 1n oglinda tim-
pului, Editura Libertatea, 2025) reprezintd o
panoramd de voci care, Impreund, construi-
esc un tablou complex si polifonic, un mo-
Volumul se bazeaza pe documentare atenta,
pe capacitatea de a spune povesti si pe rab-
darea necesara ascultarii autentice, reflectata
in portrete care evidentiaza atat latura profe-
sionald, cat si cea umanad a interlocutorilor.

Interviul, ca gen jurnalistic si literar,
devine aici mai mult decat o succesiune de intrebari si raspunsuri: el se trans-
forma intr-un spatiu de Intalnire, in care fiecare participant la dialog contribuie
la constructia sensului. Autoarea demonstreaza ca interviul nu este doar un in-
strument de informare, ci o forma de cunoastere profunda, capabila sa sur-
prinda nuantele psihologice, dilemele morale si parcursurile personale ale celor
intervievati. Prin ritmul atent, alternanta intre intrebari si reflectii, si prin modul
de prezentare a anecdotei si a detaliului relevant, Mariana Stratulat transforma
fiecare dialog Intr-o experienta narativa si cognitiva deopotriva.

Autoarea reuseste sa ofere fiecarui interviu o structura clara si echilibrata,
astfel Incat pluralitatea vocilor devine un instrument pentru a intelege lumea
culturala, stiintifica si civica contemporand. Temele recurente — angajamentul
fata de cultura, reflectia asupra memoriei personale si raportul dintre meserie
si vocatie — leagd materialul Intr-un ansamblu coerent. Chiar daca persoanele
intervievate provin din domenii diferite — universitari, artisti, jurnalisti sau pro-
motori ai traditiilor — vocea autoarei le armonizeaza prin identificarea punc-
telor comune: procesele de creatie, dilemele morale si satisfactiile muncii bine
facute. Unele interviuri surprind prin naturalete, altele prin rigoare intelectuala,
insa toate ofera marturii autentice, reflectii echilibrate si anecdote relevante.
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Interviuri si reflectii asupra dialogului autentic si al vocilor de referinti

Cititorul descopera, de pilda, portretul unui universitar care vorbeste cu pa-
siune despre rostul educatiei si despre legatura dintre catedra si comunitate,
marturisirea unui artist plastic care a invatat sa transforme exilul interior in
fortd creatoare sau experienta unui jurnalist care, dupd decenii de presa, re-
flecteaza lucid asupra compromisurilor inevitabile si asupra bucuriilor discrete
ale profesiei. La fel de pregnante sunt paginile dedicate unor personalitati mai
putin cunoscute publicului larg, dar extrem de importante pentru viata cultur-
ala locala — oameni care duc pe umeri traditia, transmit obiceiuri si dau sens
identitatii.

Astfel, volumul devine nu doar o panorama de portrete, ci si un document
al diversitatii umane. Un profesor, un muzician, un activist civic sau un sc-
riitor — fiecare voce adauga o nuanti in mozaicul general. Intr-o lume in care
discursurile tind sa se uniformizeze, cartea Marianei Stratulat demonstreaza
ca individualitatea poate fi salvatd si pusa in valoare prin dialog. Interviul, ca
forma, devine un spatiu al intalnirii, in care timpul pare sa se dilate, permitand
interlocutorului sa dezvaluie nu doar date concrete, ci si emotii, indoieli si ex-
periente intime.

Atunci cand lon Cristofor vorbeste despre poezie ca forma de supravietuire
a memoriei, iar loan Baba evoca experienta poetului si jurnalistului care con-
struieste punti intre culturi, avem in fatd nu doar doud marturii individuale, ci
o parte dintr-un destin colectiv. Varujan Vosganian, prin reflectiile sale asupra
memoriei si identitatii, da un ton grav si profund, in timp ce Veronica Balaj
sau Florica Candea aduc sensibilitatea creatorului care surprinde frumusetea
si fragilitatea lucrurilor marunte. Prezenta unor poeti precum Evelyne Maria
Croitoru si Gabriel Alexe evidentiaza modul in care creatia poetica exploreaza
si descopera lumea inconjurdtoare, iar Menut Maximinian si Ovidiu Cornila
marturisesc despre forta criticii literare de a ordona si de a lumina contextul.
Prezenta unor creatori precum Aleksandar Cotri¢ sau Milan Orli¢ confirma de-
schiderea interculturald, ardtand ca Banatul ramane un spatiu fertil al Intalnirii
dintre traditii.

Dincolo de artd, volumul se ramificd spre educatie — un domeniu in care
Mariana Stratulat lasa sa vorbeascad profesorii si cercetatorii. Conf. univ. dr.
Gabriel Kelemen, cu pasiunea sa pentru simbol si pedagogie vizuala, dr. Otilia
Hedesan, cu rigoarea antropologului, ori dr. Daniela Barbulov si conf. univ. dr.
Brandusa Juica, cu experienta profesorului din scoald, dau viata unor reflectii
care privesc nu doar prezentul, ci si viitorul. Cititorul intelege ca educatia nu se
reduce la transmiterea de informatii, ci este un act de responsabilitate civica si
culturala. Aceasta parte a volumului devine pledoarie pentru scoala ca spatiu de
formare a constiintei colective si ca loc al memoriei vii. Fiecare interviu pare sa
dezvaluie o scend din viata interlocutorului, un moment in care vocatia, efortul
s inspiratia se intalnesc.
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Interviuri si reflectii asupra dialogului autentic si al vocilor de referinti

Istoria si spiritualitatea se impletesc in pagini de adanca semnificatie. PS
Ieronim vorbeste cu demnitatea ierarhului constient de rolul sau, prot. Emanuel
Tapalaga si prot. Mihai Gherghel marturisesc provocarile preotului contempo-
ran, prins intre traditie si realitatile schimbatoare ale comunitatii, iar istoricul
dr. Constantin Stan Tufan restituie cititorului fragmente de trecut care altfel s-ar
pierde. Aceste dialoguri capatd valoarea unor documente vii i a unor marturii
de credinta, amintind ca fara radacini, istoria si identitatea se risipesc. Narativ,
aceste portrete creeaza o punte intre prezent si trecut, intre experienta individ-
uala si memoria colectiva.

Partea dedicata jurnalismului si comunicarii aduce o energie speciala, ap-
ropiatd de actualitate. Interviurile cu Mario Balint, Marioara Stojanovi¢, Ivan
Babi¢ sau Nicolae Moise scot la lumind culisele unei profesii care si-a schim-
bat fata, dar nu si esenta. Din aceste dialoguri razbate tensiunea dintre traditia
jurnalismului scris si provocdrile erei digitale. Se vorbeste despre libertatea
presei, responsabilitatea n informare, manipularea mediatica si rolul jurnalis-
tului ca intermediar intre adevar si opinia publicd. Mariana Stratulat nu cauta
senzationalul, ci releva detaliul semnificativ, anecdota revelatoare, observatia
care transforma un interviu intr-un document cu valoare istorica si educativa.

Prezenta personalitatilor publice confera volumului rezonanta finala. Ben-
one Sinulescu, Gheorghe Zamfir, Grigore Lese sau Nicolae Corneanu dau glas
unor voci care au marcat arta, spiritualitatea si viata publicd romaneasca. Din-
colo de renumele lor, se dezvaluie ca oameni cu convingeri, experiente si fragil-
itati. Cititorul afld nu doar date biografice, ci si ratiunile alegerilor, sensul unei
vocatii si puterea unui destin. Asa cum intr-un interviu reusit se contureaza nu
doar faptele, ci si contextul emotional si intelectual, fiecare pagina a cartii ofera
aceastd dimensiune multipla a realitatii.

Valoarea cartii nu se limiteaza insa la dimensiunea profesionald. Ea are si o
evidenta functie memoriala. Interviurile adund o galerie de personalitati care,
prin munca lor, au definit si definesc identitatea culturala a romanilor din Serbia
si din regiune. Volumul devine astfel o arhiva vie a unui timp si a unei comu-
nitati, un document pretios pentru cei care vor dori, peste ani, sa inteleaga cine
am fost si ce am valorificat In aceasta etapa istorica.

Cartea ridicad si o intrebare implicitd: ce inseamnad astdzi interviul, intr-o
epoca dominatd de retele sociale, viteza informationald si fragmentarism me-
diatic? Prin rigoare si atentia acordata interlocutorului, autoarea demonstreaza
ca interviul ramane o forma privilegiatd de cunoastere, o tehnica de explorare
a realitdtii care nu poate fi substituitd de superficialitatea mesajelor instanta-
nee. Este un gen in care Intrebarea atent formulata, ascultarea activa si capac-
itatea de a pune in valoare detaliul ascuns fac diferenta intre simpla informare
si transmiterea unei experiente autentice. Volumul are astfel si o valoare critica:
reaminteste importanta dialogului autentic, in care ascultarea este la fel de rel-
evantd ca intrebarea.
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In concluzie, volumul Marianei Stratulat nu este doar o colectie de inter-
viuri, ci o pledoarie pentru dialog ca forma de cunoastere si pentru memorie
ca instrument de rezistenta culturald. Se adreseaza cititorului interesat de arta,
culturd, educatie si spiritualitate, dar si viitorilor jurnalisti, care vor gasi aici
modele de buna practica si de etica profesionala. Prin acest demers, Mariana
Stratulat ofera posteritatii un dar: o fresca a vocilor care, impreund, dau iden-
titate si consistentd unei lumi ce meritd ascultata si inteleasa. Cartea dovedeste
ca interviul nu este doar un exercitiu formal, ci un laborator de sensibilitate
si reflectie, un spatiu in care vocile devin oglinzi ale lumii in care trdim si ale
destinelor care o construiesc.
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Reflectia de dupa cuvant

Marina KALKAN

stdzi, cand traim tot mai grabit si, pa-
re-se, tot mai departe de profunzime,
oezia pe care o scrie Verica Preda e
PreVera vine ca o chemare spre incetinire, spre /'
reflectie si reculegere. Volumul Post scriptum
— Oglinda esentei vietii (Panciova, Libertatea, VOSt s C s

2025, traducere de Vasa Barbu) este, in esentd,

Verica Preda PreVera

un exercitiu de Intoarcere spre sine, dar si spre /}.
ceea ce ramane esential din tot ce am trait. 'o

Inca din titlu, poeta propune o formula ct
dubla, densa in semnificatii: Post scriptum -
si Oglinda esentei vietii. Primul termen, post 5
scriptum, trimite la o adaugire, la un gand
care vine dupa ce totul pare spus, o comple-
tare nascutd din nevoia de a salva sensul din oK
tacere. Este acel ultim cuvant scris dupa sem- ~OGLINDA ESENTEI VIETI-
naturd, o prelungire a respiratiei. Cel de-al
doilea, oglinda esentei vietii, aduce ideea reflectiei, a dublului, a luminii care se
intoarce asupra celui care priveste. Impreund, cele doud componente constru-
iesc un concept al poeziei ca postfata a existentei, ca mod de a intelege ceea ce
s-a trait abia dupa ce s-a consumat.

Cartea se deschide cu un text programatic, in care poeta isi marturiseste aproa-
pe ritualic felul in care se naste poezia: din ,,raddcina Campiei neodihnei” si din
,respiratia care provine de la A unsprezecea Elegie”. In acest spatiu se formeazi o
voce puternicd, distinctd, care scrie dintr-o zona a luciditatii emotionale. Versurile
poetei Verica Preda PreVera nu sunt confesiuni fragile, ci enunturi tensionate, n
care realitatea se topeste in simbol, iar simbolul se intoarce spre concret.

Poeziile sunt urmata de cate un P.S. —un fel de ,,ecou” al textului, o prelungire
reflexiva care reinterpreteaza sensurile abia deschise. Acest procedeu, reluat con-
stant de-a lungul volumului, creeaza un efect de dublare, de stratificare a mesaju-
lui. Post scriptumurile nu sunt simple adaosuri, ci adevarate oglinzi poetice: spatii
in care vocea autoarei se ascunde si se reveleaza in acelasi timp. Volumul aduna
zeci de texte care, luate impreund, alcatuiesc un vast mozaic de imagini, reflectii
si simboluri. Fiecare poem pare sa se sprijine pe celalalt, ca intr-o arhitectura de
sensuri, unde nimic nu este intamplator. Dincolo de temele mari — viata, moartea,
memoria, cuvantul — cartea vorbeste despre delicatetea lucrurilor simple.

LUMINA LXXVIII, Seria noud, nr. 10-12 / 2025 79



Reflectia de dupd cuvint

Titlul cartii capatd, in acest context, intreaga sa semnificatie. Oglinda esen-
tei vietii nu este doar un obiect al reflectiei, ci o metafora a privirii poetice: ace-
ea care cautd adevarul dincolo de aparentd, dincolo de imaginea imediata. Iar
Post scriptum este acel gand final, nascut din intelepciunea de a privi in urma
fara regret, cu o luciditate blanda.

Poezia autoarei Verica Preda PreVera este vie, tensionata, dar si senina. In
spatele densitatii metaforice se simte o voce clara, matura, care nu cauta efecte,
ci adevaruri. E o poezie care nu se grabeste sa placa, ci invita la reflectie, la re-
citire. Asadar, Post scriptum — Oglinda esentei vietii este ca o carte despre ceea
ce ramane, despre acel miez care nu se dizolva odata cu trecerea. E o oglinda in
care cititorul se poate vedea pe sine, daca are curajul sa priveasca atent.

In concluzie, Verica Preda scrie o poezie care cere ribdare si raspuns. O
poezie care, asemenea unui post scriptum, vine dupa zgomotul lumii — nu ca o
concluzie, ci ca o tacere luminoasa.

Florilegiu
Verica PREDA PreVera

Radacina pulsului
(Monogeneza)

am decis

sd adorm

in timp ce merg

sd privesc ziua in ochi

si sd visez

peisajele nverzite ale lumii reale
pupila bucuriei

germenul existentei

poate ca va incolti

ca 0 samanta aruncata

sau ca puful de papadie

va rasari neanuntand pe nimeni

si se va inradacina ca forma suprema de miscare a materiei
ca pulsare a unei certi mici de culoarea smaraldului verde
cand 1mi fi xez privirea in realitate

si va naste o dimineata

fara nicio margine intunecata
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Reflectia de dupd cuvint

P.S.
Si speranta si credinta
stralucesc sub intuneric,
conectate la celula cenusie a supravietuirii,
sar afara cu intensitatea unui curs de apa
ca tipatul unei respiratii nou-nascute
conceputa de pecetea cerurilor
necedand
in fata limbilor de foc
care vin in goana
si curatd potecile infundate cu tot ce s-a acumulat

Tipatul de rugaciune

Nu mai intindeti

Capetele adevarului

indiferent cum le-ai Intoarce

tipa si uneltesc

cand se rupe arcul lui

si atunci marginile lovesc in toate punctele
iar otrava se infige

in colturile luminoase si ungherele goale

nu aprindeti literele din cartea sfanta

de luciul fl acérilor

se Intunecd frumusetea obrajilor

fruntea se incélzeste la o limba de gheata
arde cu fl acari si tdios este fi ecare cuvant
din zgéarietura rostita

iar particulele de cenusa ard
si Impréastie urme pe corp si pe nume
si lasa cicatrici trainice

patate vor raimane maramele voastre albe

in Intuneric vor arde

pana cand nu vor Incepe sa vada ochii sedusi
pana cand cuvantul din rugaciunea fundamentala
nu se intoarce spre inima voastra
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P.S.

Simetrie

Pe o suprafatd pland marginita,
doua linii semidreapte,
se ciocnesc unghiurile.

Fiecare unghi are punct de vedere propriu
punct de intersectie
si gandire aristocratica despre sine.

Unghiul drept isi premareste pana la cer
egocentrismul in privinta idealului.

Unghiul ascutit lauda
puterea cuvintelor sale.

Unghiul obtuz nu accepta
asprimea adevarului.

Triunghiul isoscel
conduce propriile lui revolutii.

Triunghiul echilateral admira
propria lui refl exie.

Triunghiul scalen
poartd convorbiri in stil boem.

Unghiul complementar
sustine ca este suma perfectiunii.

Unghiul suplimentar
este convins ca este mai mult decat atat.

Preocupate de visul
despre ceruri,

oh domnilor farisei

82
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Reflectia de dupd cuvint

ele nu observa

ca sunt centrul circumferintei descrise
si ca atare

sunt vii doar

in punctul de intersectie.

P.S.

In infinitul nasterii

si in ciclurile care se repeta,

in fi ecare unghi

se cautd axa simetriei

intre doua apropieri,

ca sa se trdiasca cel mai treaz vis
pana la capatul impulsului.

De-a hotii de poezii

Cineva scrie o poezie,

cu ochii impleteste urmele zilei
insufl 4 o raza domoala de lumina
si soarele il incolaceste sub gene.

Cineva scrie un vers

il impodobeste cu altul

versuri ticluieste indata ce se naste roua
si infrumuseteaza

umbra de deasupra pasilor.

Cineva fura o poezie.
Pai si ce?!

Isi impodobeste sufletul
si apoi fericit

vorbeste cu lumea.

lar tu

nu mai incerca sa nu divulgi
mirosul respiratiei florilor,
cdci te va blestema randunica
cand va zbura spre miazazi.

LUMINA LXXVIII, Seria noud, nr. 10-12 / 2025 83



Reflectia de dupd cuvint

P.S.

Pe cararile luceferilor,

Poemele DE-A HOTII DE TRANDAFIRI de Vasko Popa
Si DE-A HOTII DE POEZII de PreVera

Impletesc ganduri.

Alearga imediat, cititorule,
sub urmele de trandafiri
te asteapta soarele!

Corpul delict

Priveste-ma in ochi,

cu puterea intentiei

sd decapitezi adevarul.

Eu nu sunt Medusa,

desi chipul meu

se afl & pe scutul cuvintelor,

dar pot s@ ma deghizez in ea

si sd pun in libertate serpi veninosi

sd muste fruntea.

Eu masor doar

amplitudinea gandurilor si silabelor
pana cand nu le transpun in poezie.

P.S.

Priveste-ma in ochi.

Daca nu-ti indrepti ochii

catre partea Intunecata a iluziei,
eu voi sti cat este ceasul

si cum este vremea.

Traducere din limba sarba de Vasa BARBU

(Selectie din volumul Post scriptum — Oglinda esentei vietii de Verica Pre-
da PreVera, Panciova, Libertatea, 2025)
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Florilegiu
Evelyne Maria CROITORU

Dorinte

Sa ma urmezi
i-a spus copilul soarelui
si soarele 1-a urmat.

Sa ma ridici

i-a spus tanarul muntelui
si muntele I-a ridicat
neincetat.

Sa ma odihnesti
i-a spus omul
noptii ce abia se zarea.

Bine, i-a raspuns noaptea,
dar soarele te insoteste

pe culmi neincetat,

nu-i vreme de-odihna,
mai ai de urcat...

De-ajuns.

Ce-am vazut e de-ajuns
sa-mi alunge vointa.
ce-am urcat, ce-am trait
imi ineaca dorinta.

Nu mai pot sa indur
nechezatul diurn.
Vreau lumina s-o sting.
Sa fiu singur 1n turn.

Vreau cu noaptea

pe oase in tacere sa scriu
si sa-ntampin copilul,
cel cu soarele viu.
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Florilegiu - Evelyne Maria Croitoru

Raftul de sus

Bucuriile s-au risipit
precum malul rupt
al iluziilor.

Timpul aseaza frumusetea
pe raftul de sus
lasand surasul orfan.

Scéldate-s zilele
in sangeriul amurg
al spaimei.

Doar stelele
topind singuratatea
imperecheaza
mortii §i vii

cu nelinistea urbei.

Promisiune

De un timp

din disperare
reinventez viata de ieri.
fara glezna incatusata
si cat mai departe

de tacerile albe.

Din cioburi rosii
din ceasuri oprite
de spaima
sertarelor mortii,
Doamne,

ce viatd voi risipi
in fiecare
dimineata!
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Florilegiu - Evelyne Maria Croitoru

Unde-1 limanul

M-ascund
in celula de cuvinte.

Temnicer tacut,
omul de tinichea
ma strange.

Dezlegarea e-n
aerul din lesa.

Unde-i limanul?
Prea repede

Ochiul amintirii
Rascoleste rugul
pe care a ars frumusetea.

Pietrisul asfintitului
inchide in liniste
copacul ce-si cauta inca
profetii.

Sub ploaia marunta,
marmura neagra
uita prea repede
umbra genunchilor.

Capatul zilei

Umbrele-asteapta
frangerea trupurilor.
in curtea spitalului e
capatul zilei.

lumina si-a pierdut
diminetile.
harnicia cartitei
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Florilegiu - Evelyne Maria Croitoru

orbeste nuntile.

clopote de vecernie
ard pretutindeni.
corbu-nserarii
canta pe umar.

intunecat e azi
trotuarul istoriei.

Orasul aplecat intr-o parte

Orasul
aplecat intr-o parte
asmute vulturii ochilor fara lumina.

Cauta prada

in carnea strazilor,

sporeste urletul lunii plesuve,
curge-n cenusa sufletului coji de vise.

Oragsul aplecat intr-o parte
arendeaza nebunia clopotelor.

La Universitate e liniste.

Spiru Haret cauta-n asfalt,

un maine,

un dincolo,

un poate...

Sprijin pentru orasul aplecat intr-o parte.

Ceva, sa trezeasca
adancul, izvorul, orasului,
aplecat primejdios, intr-o parte.
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Ultimul roman din ciclul Jurnal despre tata

Milan BJELOGRLIC

1.

Cnoopan Marmuh

lobodan Mandi¢ dureaza in litera-

tura sarba deja de cinci decenii cu

cartile sale, introducand in ea o
lume literard specificad intr-o ambiantd au-
tentica si personaje vii modelate de propriul
proces creativ.

Noul sau roman Ex silentium (Agora si

Biblioteca Populara Oraseneasca ,,.Zarko
Zrenjanin”, 2024) este ultima, a sasea car-
te din ciclul de romane Jurnal despre tata.
Toate au fost publicate de acelasi editor, au EX SILENTIUM
fost apreciate de critici si au castigat cinci
premii literare: ,,Danko Popovic¢”, ,,Beskra-
jan plavi krug”, ,,Isidora Sekuli¢”, ,,Svetozar
Corovi¢”, ,,Branko Copi¢”.

Jurnalul despre tata vine din tacere, de la periferia panonica.

Ambele determinari se regasesc pe coperta ultimei carti. Ele indica de unde
provine a sasea carte; de unde provine intregul ciclu, de unde este autorul.

2.

Ex silentium incheie un ciclu pe care I-am urmarit dintr-o carte in alta.

Odatd cu cartea a sasea carte, autorul a abandonat linia tematico-motivati-
onala despre tata, copilarie, individualizarea pe care o urmase in acest ciclu si
care il inspirase ani de zile. La sfarsitul cartii se precizeaza ca acest roman a
fost scris la Sércia, localitate care dupa eliberare in 1945 a fost redenumita, a
disparut din realitate si de atunci exista doar In amintiri ocazionale si in proza
lui Mandi¢; acest scriitor apare dintr-un loc mitic, din centrul lumii sale literare.
Prin actiunile sale, el denormalizeaza aici faptele realitatii si eliberandu-le de
banalitate, le transforma intr-o realitate literard, care se extinde si se construies-
te de la o carte la alta, descoperind noi contexte.

Impletind constant detalii autobiografice si autofictionale (interpretarea lor
este interesantd, iar pentru cineva care il cunoaste Indeaproape pe autor, poate
fi o provocare sd examineze relatia dintre faptele reale si cele fictionale din
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aceasta perspectiva: dar va vedea ca acestea se miscad constant in spatiul litera-
turii), autorul observa cd momentul initial al crearii ciclului este mostenirea ta-
talui; si anume, tatal naratorului, inainte de plecare, constant roaga cu disperare:
nu ma uitati, vorbiti despre mine.

Intr-adevir, nevoia de a povesti este inridicinati in aceastd prozi ca o
dimensiune esentiald a existentei.

3.

De la prima propozitie din ciclu, ,,Trebuie sa fi fost inceputul in acea zi
de primavara cand baiatul care plecase de mult timp a iesit singur singurel la
pasunea din spatele satului”, pana la ultima, ,,Aminteste-ti, fie inca o data, po-
vesteste!”, au trecut noud ani. Era atdt de necesar pentru Jurnalul despre tata
sd creascd 1n sase volume din inspiratia permanenta a scriitorului despre copi-
laria inepuizabila, Panonia si Hertegovina, precum un fel de spirit al povestii
si literaturii, dar si al dezintegrarii patriei. Cartile sale, intr-o interactiune vie,
se completeaza reciproc: imaginile, scenele, situatiile dintr-o carte, devin un
model pentru urmdtoarea; in ciclul in care naratorul 1si construieste propria mi-
tologie, creste tinutul mitic Sarcia ca tara mitologica a povestilor. Sunt banatean
prin nastere, va spune naratorul ca subiect, dar am crescut in melodia graiului
hertegovinian si 1n acel tinut prenatal din povesti si vise; si asa cum nu exist
fara Pannonia, nu as fi nici fara Hertegovina.

Anexa, post-scriptum, dictionarul, note de subsol, note, totul este unit prin
textul principal si comentariile sale.

Unele motive si personaje dintr-o carte in alta, sunt modelate intr-o noua
faza a procesului nesfarsit de maturizare sau particularitate, in timpul caruia se
dobandeste capacitatea de transformare internd. Imaginile si povestile despre
destin sunt completate cu detalii noi sau surprinse dintr-un unghi diferit; ca si
cand niciodata nu s-ar fi spus totul, povestea nu are sfarsit, textul este mereu
extins, pastrand personajele si atmosfera (pierderea patriei, dezintegrarea tarii,
tranzitia) ca axa tematica a ciclului. Procedand astfel, tatal, un puternic narator
oral, devine un fel de cadru; mostenire fiului, de a nu-I uita, de a-si aminti de
el si de a vorbi despre el, devenind spiritus movens al acestei proze. Dar, prin
caracterul sdu autoritar, tatdl devine temporar, personajul principal in formarea
descendentului sdu, naratorul retras in ticerea cuvantului scris; Jurnalul este
despre tata, in timp ce fiul care executa testamentar voia tatalui, parca este doar
incidental.

Ex silentium este o aducere la cunostintd: dezmembrarea vietii este facuta,
romanul este construit. Ceea ce a fost construit, spune naratorul, sunt sase carti
la rand; ceea ce a fost dezmembrat se afla acum in aceleasi carti.

Fiecare dintre ele apare acum ca un fragment al unei lumi modelate, toate
impreuna alcatuiesc un univers narativ.
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4.

Acelasi destin migrator al poporului nostru std la baza acestor carti ale lui
Mandié¢, in care, printr-o naratiune, urmareste viata colonistilor hertegovineni
din campia Banatului, care, cu bagajul lor natal in spate, incearca sa prinda ra-
dacini intr-o viatd noud: o imagine puternica a fuziunii lor mentale marcheaza
aceastd proza; protagonistul lor, tatal naratorul este prezentat intr-un registru
larg, de la comic la melancolic si tragic.

Dar, aceasta este n primul rand o proza despre crestere si maturizare, unde
experienta baiatului asupra lumii este data prin experienta unui adult, iradiat de
melancolie. Cu alte cuvinte, tema centrald a acestei opere ramane constientiza-
rea propriei existente, unde, la prima vedere, paradoxal, se dovedeste ca poves-
te a renuntarii la o cariera si a asa-zisului succes si este cu adevarat o poveste a
salvarii unui individ, desi fiecare personaj care realizeaza o existentd autentica
in aceastd proza este marcat de imprejurimile sale ca o simplad persoana mar-
ginalizatd: de fapt, intrebarea fundamentala pentru narator este cum sa ramana
intreg intr-o lume care isi pierde sensul. In acest sens, cazul domnului Barok
este indicativ; cand acest mosier era brusc deposedat de bunurile sale, el ofta
sincer 1n fata familiei sale: Slava Domnului, in sfarsit voi avea timp! Dar ni-
meni nu Intelegea acest strigat de bucurie. Judecand dupa sine, cei din jurul lui
ii atribuird motive josnice, prostia, incompetenta, bucurandu-se de caderea sa.
Atat naratorul, cat si domnul Baroc, ca orice naratiune despre existenta auten-
ticd, fac parte de fapt dintr-o poveste despre confruntarea inocentei cu lumea.

5.

Aceasta succesiune de romane este un text in care are loc un schimb con-
stant Intre fictiune si realitate. Scriitorul nsusi indica, cum se echilibreaza intre
autobiografie si autofictiune, examineaza impletirea si interpenetrarea lor, tot
spatiul dintre ele; asa cum, intr-un flux, traverseaza si el doua tipuri de jurnal,
cel clasic si cel secret, cel pastrat doar pentru sine.

Cat este de autobiografic, cat este de autofictional, poate ca raspunsul se afla
in capitolul de la sfarsitul acestei carti, in ciclul Povestea care continua, in care
autorul preia vocea n aratorului, introducandu-ne in planul asa-numitei realitati
reale, printre personaje reale, vii; pentru ca de aci sd revind la autofictiune
si sa incheie cartea cu exclamatia: ,,Aminteste-ti, fie incd odata, povesteste!”.
Memoria si a doua lecturd sunt restabilirea a ceea ce s-a intamplat si verificarea
profunzimii a ceea ce a fost trdit; romanul o modalitate de a stapani viata.

Spune ca a doua nastere este un miracol, mai mare decat prima.

Dar, naratorul simte ca nu ne putem rasplati niciodata pe deplin tatalui nos-
tru si celor care ne-au inspirat. La urma urmei, el povesteste cum a devenit scri-
itor cand, in copildrie, dupd o evadare esuatd de acasa, a inventat o poveste in
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fata tatalui sau socat despre cum doi baieti s-au pierdut accidental pe un camp,
pentru a se justifica:

,»1 cazul meu se repeta: fiecare se va afla 1n fata Sfinxului de mai multe ori,
cand va trebui sa-i dea un raspuns; cursul vietii de mai departe depinde de acel
raspuns, cu el incepe sau se termina.

Prima mea intalnire cu acel monstru a avut loc dupd o evadare esuata de
acasd si o tristd Intoarcere: cand baiatul de care ma indepartez mereu este asezat
pe un scaun fara spatar, pentru a raspunde unui expert numit tatd. Atunci, pentru
prima data si fara sa stie despre ce vorbeste, a inceput sa traduca realitatea in
fictiune, strdduindu-se sé o faca atat de convingatoare incat anchetatorul sa o
accepte ca o realitate adevaratd, mai reala decét cea care i se parea lui. In acelasi
timp, din naratiunea compusa ca raspuns la interogatoriul tatdlui sau, a inceput
descoperirea propriei vieti ca poveste”.

Apoi, multi ani mai tarziu, indeplinind vointa tatdlui sau, a scris o serie de
carti in memoria acestuia. Dar reglementarea conturilor cu tatdl sdu nu este
deloc simpla; se dovedeste ca subiectul narativ descopera dimensiunile ascunse
ale propriei vieti tocmai prin intermediul tatdlui sau. Se pare ca naratorul este
incd foarte indatorat parintelui sau autoritar, un personaj rablenian plin de viata.

6.

Aceasta serie de romane este o marturisire a constructiei continue a sinelui;
mai multe personaje sunt anuntate la persoana intai, insa textul stabileste con-
stiinta romanului ca fiind cea mai cuprinzatoare instanta, cea care colecteaza
punctele focale ce curg de la o carte la alta, care tine laolalta toate fragmentele.

Toate cele sase romane au forma unor confesiuni, iar povestea si naratiunea
sunt ocazional si tema lor; alaturi de pasaje autopoetice, este adesea urmarita
soarta povestii 1n sine, care depinde de circumstantele in care se afla naratorul,
lasand indoieli: a fost colonistul dus mort in Hertegovina sa se predea paman-
tului din vechea sa patrie sau a fost el doar prezentat ca o persoana decedata
pentru a scipa de amenintarile unui an bisect; s-a sinucis proprietarul cinema-
tografului pentru ca nu-si poate uita iubita moarta sau pentru ca este amenintat
de patura - Jasa, si de spargerea pietrelor si arderea varului in acel loc izolat
de lume; daca tatil si unchiul, au avut sarcina sa arunce bomba asupra celor doi
care se ascundeau 1n groapa sau cé au facut pe surdul in fata ordinului: poves-
tea este croita pe parcurs in functie de orizontul asteptarilor publicului, pe care
naratorul Tncearca sd le ghiceasca - si in timp ce se spune povestea despre eve-
niment, o imagine cu doua straturi de timp se dezvolta simultan in fata noastra,
atat despre timpul despre care se povesteste, cat si despre timpul prezent in care
se povesteste, asculta si citeste.
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In efortul de a marca experientele cruciale si actiunile fatidice ale personajelor
si de a cuprinde cat mai mult din potentialul inepuizabil al vietii, scriitorul
surprinde momentele de aur ale existentei si construieste un continent mental
intim. Personaje, imagini si situatii vii si convingatoare, evocarea lirica a trecu-
tului, limbaj somptuos, umor subtil, toate trasaturi recognoscibile.

Manuscrisul lui Mandi¢ a fost cel mai bine marcat, aga cum au remarcat deja
criticii, de romanele compuse modern si semantic complexe din acest ciclu dar
si de saga despre disparitia unei lumi intregi.

Traducere din limba sarba de loan BABA
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Vasko Popa in lumina timpului

Evelyne CROITORU

sumarea experientelor culturale si a celor existentiale la nivelul
elitelor intelectuale romanesti trditoare in Serbia si in Romania a
contribuit esential de-a lungul timpului - si o face si in continuare
- la dezvoltarea unui model de gandire, de sincronizare si recuperare cultura-
14, model in care unitatea in diversitate, inclusiv cea culturala, sa fie tratata in
mod constructiv, cu intelepciune si empatie. Implicarea omului de cultura este
binevenita, chiar necesara, as spune, in momentele importante din istoria unui
neam, momente In care literatura uneste credinte, sprijina idei, creeaza modele.

Se implinesc103 ani de la nasterea poetului, editorului si traducatorului Vasko
Popa (1922-1991) cel mai important dintre poetii sarbi de origine romana ai se-
colului doudzeci. Spun romana pentru ca asa si-a semnat el prima poezie in limba
romana, Muguri — Vasilie V. Popa -junior, poezia a fost publicata in ziarul Biru-
inta de la Varset in 1939. Este licentiat in filosofie la Universitatea din Belgrad,
iar in 1953 publica primul volum de poezii, Kora, apoi urmeaza alte sapte volume
(1956-1970) cu care obtine importante premii literare, fiind cel mai tradus poet
din Serbia. Vasko Popa este tradus in limbile franceza, engleza, germana, polona,
turca, maghiara, romana, slovena, albaneza, bengali, cehd, bulgara, s.a. Volumul
Poezii culese, 1943-1976, tradus in limba engleza, apare in anul 1978 cu o prefata
semnati de poetul britanic Ted Hughes si ii aduce o popularitate uriasa. In anul
1972 este ales membru al Academiei Sarbe de Stiinte si Arte, iar in anul 1979 va
fonda Academia de Arte si Stiinte din Voivodina.

In limba romana au aparut volumele de poezii: Campul neodihnei, 1964;
Versuri, 1966; Versuri noi, 1976; Sare de lup,1983; Poezii, vol. I-11, 1993; Inel
celest, Bucuresti, 2000; Cerul din pahar, Lumina, 2002. In limba sarba are
publicate zeci de volume de poezii. Recunoasterea sa in literatura romana o da-
toram unor personalitati literare de prim rang: Marin Sorescu, Nichita Stanescu,
Gellu Naum, Cornel Ungureanu.

Raportul intre fiinta si absolut, cauza si rostul creatiei, marile probleme ale
meditatiei sunt temele majore ale poetului. Poeziile sale dezvaluie, in marea lor
majoritate, perceptii individuale transfigurate liric, echivalente ale propriei re-
alitati, intr-o haind modernd, profunda si originala, aplecata spre descoperirea
interioritatii, spre intelegerea prezumtiva a eului, inspre metafizica supravietuirii:
,,Calatoresc/Drumul de-asemenea calatoreste/Drumul ofteaza/ Printr-un adanc
printr-un intunecos oftat/ N-am timp sa oftez/Calatoresc inainte/ (...) Ganduri-
le-mi spun ca lasasem/ Un fel de sangeroasa de surda durere/ Pe fundul abisului
din urma mea/ N-am timp de reflectii/ Calatoresc”. Calatoria este una a retragerii

LUMINA LXXVIII, Seria noud, nr. 10-12 / 2025 95



Vasko Popa in lumina timpului

in sine, o retragere incarcatd insa de un determinism expresiv, sugerand parca
vointa de eliberare de sub cenzura conventiilor sociale. O evadare subsecventa
a psihicului in maniera avangardista, o revelare a naturii contradictorii a realului,
in nuclee metaforice. In volumul Campul neodihnei, motivul cuartului - simbol
al intelesurilor jocului cu propriul eu este completat cu mdna, cea care daruieste,
cu ochiul care vede nevazutul si cu oasele vorbitoare (despre moarte) — opunand
realititii metafizice imposibilitatea omului de a o intelege. In volumul Sarea lupi-
lor, motivul lupului, — de fapt, salvarea prin poezie, se constituie intr-o adevarata
artd poetica incarcata de elemente mitologice transfigurate, sublimate, cu sensuri
multiple, cu trimiteri spre simboluri mitologice slave, lupul schiop, pastorul lu-
pilor ori cu trimiteri la ortodoxia sarba, Sfantul Sava, cel care taie intunericul,
insotit de lupii sdi si trdieste in afara mortii. ..

Poetul creeaza raporturi inedite intre formele lirice exprimate, intr-un terito-
riu al dezvaluirilor si sensurile multiple ale acestora, topite in simboluri univer-
sale, In deplina sincronizare cu poezia europeand. Reprezentarea unei existente
sufocante, a starii de tensiune interioard insuportabild din ciclul Cutia mica
este, de fapt, lumea intreagi care ,,s-a indragostit de sine/ Si a niscut/ Inci o
cutie micd/(...) Si astfel la nesfarsit/ Lumea intreaga din cutia mica/ Ar trebui
s fie/ In ultima cutie a cutiei mici/ Niciuna dintre cutiile mici/ Aflate in cutia
mica indragostita de sine/ Nu este si ultima/ Cautati acum lumea”.

In poezia de dragoste ni se dezviluie surse nesecate de puritate, o
bogitie si o diversitate a rezervelor de lirism care pun in miscare puter-
ile ascunse 1inlduntrul fiintei: ,,Sunt farda de capat /Strazile privirilor tale/
Din pupilele tale randunelele/ Migreazd 1n sud/ Plopii din pieptul tau
N-au fost desfrunziti vreodatd/ Soarele nu apune/ Pe cerul cuvintelor tale”. (Departe
de noi xv) Emotia poetului este profunda ca si actul creatiei identificat cu amintirea,
cu reveria, cu dorinta... Captarea eternitatii Intr-un poem, clipa opritd in loc, intr-o
prospetime a imaginii cu sensibilitate si putere, incércatd de o admirabila vitalitate:
,»Mainile tale ard in flacari/ Pe vatra din mijlocul fetei mele/ Mainile tale-nfloresc/ in
indepdrtata pustie din mine/ In care nimeni nu cilcase vreodatd/ Mainile tale viseazi-n
mainile mele/ Visul tuturor mainilor din lume-nstelate”. (Departe de noi XXI)

Dar exista si reversul, cel al inchiderii in poem, am tdiat teiul sa ne incalzim.
Acum ne e rece in jurul inimii...teiul reprezinta, la vechii slavi, sacralitatea,
fiind amplasat in centrul cosmosului. Sunt ipostazieri si reveldri intr-o padure
de simboluri care adauga profunzime straturilor mitologice slave contopite cu
lexicul poeziei populare. Sublimarea sensurilor, spontaneitatea conexiunilor,
forta metaforelor si actualitatea mesajelor oferd elementul de originalitate si
modernitate, propulsand poezia lui Vasko Popa 1n cel mai fierbinte prezent.

De remarcat popularitatea de care opera lui Vasko Popa precum si omul
Vasko Popa s-au bucurat; poeti romani, sarbi si de alte nationalitati i-au dedi-
cate poeme sau au facut referire la Vasko Popa: Marin Sorescu, Gellu Naum,
Nichita Stanescu, Octavio Paz, Edoardo Sanguinetti, Branko Miljkovi¢...Iata
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cateva antologii (selectiv): O floare de tei pentru Vasko Popa (colectia revistei
Lumina, Panciova 1987), Omagiu pentru Vasko Popa (colectia revistei Lumi-
na Panciova 1985)... Sunt toate acestea noi puncte de cercetare a poeziei si
personalitatii lui Vasko Popa, puncte actuale, aflate, acum la 103 de ani de la
nasterea sa, in lumina timpului prezent si care definesc sau redefinesc vastitatea
preocuparilor si diversitatea problematicilor din consensul cultural de astazi.
Miscarea literara la romanii din Voivodina a inceput la Costei. Acolo s-au
intalnit in anul 1947, Vasko Popa, Radu Flora, Mihai Avramescu, lon Balan,
Florica Stefan si altii si au infiintat revista Lumina, revista care a devenit de-a
lungul anilor o voce distinctd si un reper al constiintei valorilor autentice, a
specificului cultural romanesc. Este remarcabil angajamentul intelectualilor
romani din Banatul sarbesc si din cel romanesc pentru protejarea si transmiterea
mai departe a limbii, datinilor si istoriei comune, a spiritului cultural identitar.
Transcederea timpului, exprimarea caracterului specific si originalitatea
sunt coordonatele care-1 plaseaza pe Vasko Popa in universalitate. Autor roman
scriitor in altd limba, asemenea lui Cioran (cu care, de altfel, a fost prieten),
asemenea lui Mircea Eliade sau Eugen lonescu, cu o gandire moderna, europe-
ana, prin lumina timpului, Vasko Popa raméane o veritabild coloana vertebrala
a spiritualitatii.
Bucuresti, septembrie 2025
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Florica Stefan 95: Poeta intre identitati culturale

Marina KALKAN

nul acesta se Tmplinesc

95 de ani de la nasterea

poetei Florica Stefan,
una dintre vocile reprezentative ale
literaturii romane din Serbia. Perso-
nalitatea ei literara a fost caracteri-
zatd de Slavco Almdjan, in volumul
Versiunea posibila. Antologia poe-
ziel romanesti din lugoslavia, drept
»marcata de o verticalitate morala si
o profunda asumare a conditiei uma-
ne, transpusa intr-o expresie artistica
animata de o intensd sete de adevar”.

Originara din localitatea San-
Mihai, Florica Stefan (1930-2016)
a urmat liceul in Varset si ulterior a
absolvit Facultatea de Filosofie din
Belgrad. Si-a inceput parcursul literar publicand poezie in limba romana, debutand
in anul 1946 in paginile revistei Libertatea literard. In plan jurnalistic si editorial, a
fost membra a redactiei revistei Lumina si a condus revista Femeia noud din Varset in
anii ’50. De asemenea, a lucrat ca redactor la Radio Novi Sad si a fost redactor-sef al
revistei Polja, una dintre cele mai importante publicatii literare din Novi Sad.

Cariera sa editoriala in limba romana s-a concretizat prin volumele Cdntecul
tineretii (1949) si Lacrimi si raze (1952), ambele aparute la Editura Libertatea,
urmate de Radacini (1975), publicat la aceeasi editurd. Acestea constituie nu-
cleul operei sale lirice in limba romana. Inca un moment important al receptarii
operei sale a fost aparitia, In 1990, a volumului Originea cantecului, publicat
de Editura Libertatea, care reuneste selectii din volumele Cantecul tineretii,
Lacrimi si raze, Anii mei (1965), Radacina si Pdinea de dimineata (1982).

Volumul include, de asemenea, poeme raspandite in diverse publicatii litera-
re siun capitol final, intitulat Experienta nonpoetica, ce contine texte confesive
si fragmente memorialistice. Volumul cuprinde si un bogat aparat critic.

Un rol esential in aceastd etapd de formare poetica 1-a avut poetul Vasko
Popa, al cérui sprijin a fost determinant pentru afirmarea Floricai Stefan. Poeta
a marturisit: ,,(...) Din momentul cAnd m-a descoperit la concursul literar pentru
elevii de scoald medie si pand la publicarea celui de-al doilea volum de poezii

LUMINA LXXVIII, Seria noud, nr. 10-12 / 2025 99



Florica Stefan 95: Poetd intre identitdti culturale

in limba romana, Vasko a citit fiecare poezie a mea, toate caietele mele cu ver-
suri, pand nu am devenit capacila sa apreciez singura posiblitatile mele poetice.
Cred ca si azi pastrez, printre hartiile mele, poeziile cu notele si observatiile lui
Vasko. Acele note au fost primele observatii si aprecieri critice ale versurilor
mele, iar n plus, sfaturi pentru un scriitor tanar. De fapt, Vasko a procedat ast-
fel si cu ceilalti scriitori, deja afirmati de nationalitate romana. Vorbesc despre
unele lucruri deja cunoscute, insa viata literard a romanilor, toate publicatiile
in limba romana, cercul «Luminay, activitatea editoriald si altele, nu se pot
concepe fara contributia lui Vasko Popa. Acestea sunt deja fapte istorice.”".

Desi inceputurile sale poetice se leaga strans de limba roméana, Florica Ste-
fan avea sa se orienteze catre spatiul literar sarb. Aparitia Floricai Stefan in lite-
ratura de limba sarba s-a produs Intr-un moment de tranzitie, in care realismul
socialist isi pierdea treptat influenta, iar noile tendinte moderniste incepeau sa
patrunda, mai ales in poezie?.

1 ,Florica Stefan despre atelierul sau literar”, interviul acordat lui Ljubisav Andri¢, din vo-
lumul Convorbiri la Novi Sad, Ed. Strazilovo, in 1987, p. 140-148; fragment reprodus in vol.
Originea cantecului: poeme alese, conferisuni de Florica Stefan, Novi Sad, Editura Libertatea,
1990, p. 293.

2 ,,Atunci cand a aparut Florica Stefan ca poeta, in literatura noastra a inceput cunoscutul razboi dintre
realisti si modernisti. Era timpul cand incet dar sigur s-a topit gheata stalinismului si cand realismul so-
cialist a pierdut influenta si locul pe care le-a avut in literatura noastra. Era timpul cand au patruns unele
tendinte noi si moderne in creatia artistic, indeosebi in poezie, cand au Inceput sa scrie poeti moderni de
talia lui Vesna Parun, Jure Kastelan, Vasko Popa, Miodrag Pavlovi¢, Stevan Raickovi¢, Miroslav Anti¢,
Dane Zajc si altii. Majoritatea acestor poeti inca in primele lor carti s-au anuntat de pe pozitii antitra-
ditionale, iar din poezia lor a iradiat spiritul timpului nou, dar putini dintre ei au fost acceptati imediat.
Desi razboiul incheiat cu putin timp in urma si revolutia au creat conditii pentru patrunderea noilor idei,
ele, totusi, au lipsit un timp, fiindca spiritul rigid al conceptiilor si deprinderilor vechi s-a retras greu, iar
cand a ficut aceasta, a lasat urma dupa el, a stopat ceea ce este nou in plinul lui avant si in prospetimea
lui autentica. Dar, vechiul, totusi, s-a consumat si sub presiunea noilor idei a cedat locul noilor curente.
insa, trebuie sa amintim neapdrat ca tendintele moderne nu au aparut prima data in operele poetilor care
si-au inceput activitatea literara dupa razboi; ele au aparut pe plan mai larg si in forme expresive moderne
cu mult inainte, imediat dupa primul razboi mondial, prin explozii lirice prin care si-au anuntat prezenta
Tin Ujevi¢, Milo§ Crnjanski, Rastko Petrovi¢, Rade Drainac, Mom¢ilo Nastasijevi¢, Srecko Kosovel,
Gustav Krklec — si mai tarziu DobriSa Cesari¢, Milan Dedinac, Edvard Kocbek, Dragutin Tadijanovié,
tre acesti poeti au fost mereu in focarul vietii literare si au exercitat neintrerupt penetrarea prin formele
retrograde ale poeziei si gandirii, au distrus permanent cadrele dogmatice si au luptat pentru libertatea
multilaterala si angajata a creatiei artistice. Totusi, fondatorul teoretic si practic al spiritului nou in creatia
dintre doua razboaie si imediat dupa razboiul al doilea mondial, mai ales dupa anul 1948, a fost Miroslav
Krleza, iar odata cu el si Marko Risti¢, Dusan Mati¢, Aleksandar Vuco, Oskar Davico, si altii. Acest
curent a reusit sa invingd, in tot cazul cu eforturi mari, scleroza din creatia noastra literara si sa deschida
Sopov, Stevan Raickovié, Dane Zajc, Mateja Matevski, Branko Miljkovi¢ si altii. Acestui grup de poeti
s-a atasat si Florica Stefan cu doua volume de versuri in limba romana Poezia tineretii, 1949, si Lacrimi
si raze, 1953”; Milivoje Markovic in vol. Maturizari (Subotica Ed. Minerva, 1982; text reprodus in vol.
Originea cantecului: poeme alese, conferisuni de Florica Stefan, , Novi Sad, Editura Libertatea, 1990).
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In limba sarba, Florica Stefan avea sa se remarce printr-o prolifica activitate
editoriala, cu peste doudzeci de volume publicate. Si-a explicat alegerea ca
fiind rezultatul unei duble constientizari, atdt a propriei apartenente culturale,
cat si a nevoii de comunicare vie, directd, cu cititorii: ,,As spune mai intai ca
incd de la inceputul creatiei mele in limba roména am avut sentimentul de apar-
tenenta la spatiul literar iugoslav, fiindca nici in primele poezii nu am imitat pe
niciun clasic, dar nici pe vreun scriitor roman contemporan. La aceasta trebuie
sd mai addugat propria constiintd despre posibilitatile limbii. Am fost foarte
constienta de comunicarea limitata, restransa, in limba romana si ca poet mi-am
dat seama ca nu «traiesc» de pe urma limbii pe care o invat din carti ci de pe
urma limbii care se aude pe strada, in tren, la piatd, de pe urma limbii in care se
exprima viata cotidiana, fiinta ei sociald, politica si spirituala. Primul si cel de-
al doilea motiv, sa zicem, apartin asa-numitului cerc al problemelor minoritare
ale romanilor ingisi si tocmai pentru ca am dorit sa creez, sd am cititori, s ma
adresez contemporanilor mei, m-am decis definitiv pentru limba sarbocroata™.

Opiniile critice privind poezia Floricdi Stefan sunt variate si consistente,
insa esenta acestora este concentratd in mod exemplar in comentariul Catincai
Agache. Redam citatul in extenso: ,,Sociala sau liricd, angajata cu decenta sau
confesional subiectiva, «rationald» sau «biograficay, n vers clasic, in forma fixa
sau in vers liber disciplinat, poezia Floricai Stefan apartine unui timp si unui
spatiu concret, proiectate prin prisma propriei perceptii despre lume si a retrairii
unei biografii. Contururile etapelor de creatie se estompeaza - exaltarile tineretii,
explorarea esentei actului poetic, abordarea orizonturilor banatene cu toposurile
specifice — retorica, declarativismul evolueaza spre metaford, meditatie si lirici-
tate Intr-un mic registru al deschiderii spre lume si al unei viziuni integratoare a
acesteia, care ilustreaza modul ei de gandre poetica. Marile sale teme (dragostea,
patriotismul, plaiul natal, natura n general), ca si motivele, sacrificuiul s.a.) se
inscriu pe o verticala care pune in lumina dimensiunea marii bunatati a acestei
poezii, a panumanismului ei. Armonie si frumusete, spirit de sacrificiu sau loc de
refugiu, maternitate si fecunditate, cuprindere a lumii sau numai a meleagurilor
natale, se inldntuie, simbiotic, dand marca liriic autoarei. Sensibilitate deosebita,
agezarea lubirii In centrul universului poetic ca fortd motrice a vietii, cautarea ob-
sesiva a originii, tragismul conditiei umane, unitatea limbajului artistic sunt doar
cateva dintre particularitatile artei acestei originale voci poetice™.

Intre radicinile romanesti si deschiderea spre lumea sarba, intre vocea
tinerei debutante si maturitatea unei constiinte poetice formate, se contureaza
un destin literar emblematic pentru intrepatrunderea dintre identitate si creatie.
Astazi, reamintirea operei sale este nu doar un gest comemorativ, ci si o invitatie
la redescoperirea unei voci care a stiut sd fie contemporana cu timpul ei, dar si
cu al nostru.

3 In volumul Originea cantecului: poeme alese, conferisuni.

4 Catinca Agache, Literatura romdnda din Voivodina, Panciova, Editura Libertatea, p. 177-178.
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Florilegiu
Florica STEFAN

Radacina

Amarnic v-am cantat viata, aprigd, neinduplecata.
Versul meu e vorba grea, moarte — poarta ferecata.

Nu stiu din ce-s plamadita, seminta din seminta voastra.
Din toate-nvat cu-ntelepciune, ziua-n minte e albastra.

Natura

Mai-nchin cu lacrimi floricilor, cu roud randunicilor.
Ziua-n floare-soarelui, noaptea-n cuibul licuricilor.
Sunt si lacrima si roud cu inima rupta-n doua.
Inflorim si-apoi murim ori incepem viata noua.

Primavara

Cu degetele inclestate pe condei,

simt glia rasturnatd pe ogoare.

De mult trecu chindia si-n stoluri, porumbei,
vin zburand spre mine, cu un apus de soare.

Dedicatie

Vine ora, Florica, ora cea grea, ispititoare.

Descresti, te micsorezi ca raza in apus de soare.

Cand inchizi pleoapele, fosnesc granele, canta turturica.
Adormi sub cer senin si dormi ca pasarica.
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Cand scriu

Cand descifrati diminetile-mi picurate pe hartie

in ochii mei e roud, si bruma si zapada.
Furnicarul-hangarul, sunetul metalic invie.
Autobuzele adunac muncitorii de la colturi de strada.

Prezentul

Si-acum 1n vers, traiesc intens, o realitate dura,
Si-o lume grabita, de vis ispititd, cu inima pura.
Surasul se-ntuneca, cutele-n creier tot mai adanci.
Ma opun orelor, marea rabufneste furios de stanci.

Oaspete nepoftit

Nu ma inspdimanta sosirea ceasului de apoi.
(Se tine moartea de mine ca scaiul de oi).
Doar linistea asezata pretutindeni in casa,
ma conturba ca oaspetele nepoftit in casa.

(Selectie din volumul Raddcina de Florica Stefan,
Panciova, Libertatea, 1975)
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Arta ca lumind, frumusetea ca valoare,

pictura ca gest de suflet
Pictorul Emil Sfera si alchimia cotidianului

Mariana STRATULAT

mil Sfera este un nume bine
Ecunoscut in peisajul artistic
contemporan, un creator care
si-a construit o carierd solidd prin con-
secventa, sensibilitate si o viziune pro-
fund umana asupra lumii. Cu o activitate
impresionanta, desfasurata pe parcursul
a peste trei decenii, artistul reuseste sa
aduca lumina si optimism 1n viata priv-
itorilor, prin lucrari care transforma de-
taliile cotidiene in expresii vizuale pline
de emotie si culoare.

Lucrarile sale se disting printr-o sen-
sibilitate aparte fata de cotidian, printr-o
abordare cromatica luminoasa si prin-
tr-o capacitate de a transforma detaliile
vietii de zi cu zi Tn expresii vizuale pline
de emotie. Fie ca este vorba despre teme urbane, despre obiecte de fiecare zi
sau despre explorari simbolice, pictura lui Emil Sfera invita la reflectie si la
redescoperirea frumusetii in formele ei esentiale.

Dincolo de creatia artisticd, Emil Sfera este si un promotor activ al valorilor
umane, participand constant la proiecte educationale si actiuni umanitare, cu o atentie
speciald acordata copiilor. Aceastd dimensiune a activitatii sale se leaga organic de
convingerea ca arta are puterea de a construi o societate mai sensibila, mai frumoasa
si mai solidara — o societate in care frumusetea nu este doar estetica, ci si morala.

Emil Sfera s-a nascut la 27 decembrie 1969, la Panciova. A absolvit pictura
la Academia de Arte Plastice din Belgrad, in clasa profesorilor Marija Drago-
jlovié si Slavoljub Cvorovié, in anul 1994. Expune in cadrul expozitiilor colec-
tive incd din 1990, iar prima sa expozitie personald a avut-o in 1994, la Galeria
de Arta Contemporana din Panciova. Din acel moment, incepe prezentarea sub
diverse forme in fata publicului, atat prin cele 66 de expozitii personale, cat si
prin promovarea creatiei pentru copii, activitate care in ultimii ani a obtinut si
dimensiuni internationale.
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Este laureat a doua premii ale Salonului de Octombrie din Panciova, pre-
cum si al distinctiei voivodine pentru picture ,,Nadapati Kukac Peter” pe anul
2010. Este membru al asociatiilor nationale si locale ale artistilor plastici. A
facut stagii de creatie la Paris, In 1996 si 2003. Lucririle sale se afla astazi in
numeroase colectii din tara si strainatate. Traieste si creeaza la Panciova.

* Domnule Sfera, ati simtit dintotdeauna o atractie fireasca fata de culori,
forme si armonii vizuale, iar arta pare si fi fost prezenti in viata dum-
neavoastri inci din copilirie. in ce fel v-a influentat aceasta legatura
timpurie cu frumusetea si natura in alegerea drumului artistic?

De cand ma stiu, am fost atras de frumusetea culorilor, de armonia imaginilor si
a picturilor pe care am avut ocazia sa le vad —nu atat de frecvent ca astazi, ci mai de-
graba prin reviste si enciclopedii. Aceasta intdlnire cu arta m-a fermecat: frumusetea
culorilor, magia vizuala, dar mai ales natura, care m-a incantat sufleteste inca de la
inceput. Am Inceput sa pictez de foarte mic, reproducand imaginile care ma inspirau.
Orele de desen si arte plastice din scoala elementara mi-au fost cele mai dragi, pen-
tru ca in ele ma regaseam. Multi tineri se confrunta cu dilema descoperirii propriei
vocatii, a profesiei pe care ar dori sa o urmeze. Eu nu am avut aceastd problema.
Glumeam adesea ca nu as fi stiut sa fac altceva, iar alegerea cdii mele artistice a venit
in mod firesc. Nu am ezitat nicio clipd. Scoala si studiul formal au fost pentru mine
pasi necesari, facuti cu scopul de a-mi perfectiona meseria si de a aprofunda arta.

Arta se sprijind Intotdeauna pe sentiment. Uneori, o picturd nu poate fi de-
slusita rational sau analizatd in detaliu, dar ceea ce conteaza cu adevarat este
sd o simti. Cand simti arta, ea devine autentica — fie cd este poezie, picturd sau
orice alta forma de expresie. Am trait si m-am ghidat dupa acest sentiment. Da-
toritd acestui sentiment am stiut intotdeauna ce vreau de la viata.

* Intr-un parcurs artistic, existid momente care nu se pot explica in cuvin-
te, ci doar simti. Va amintiti de acel moment in care ati simtit ca pictura
nu mai era doar o activitate, ci o chemare profunda?

Da, cu siguranta. La inceputul scolii medii, am devenit fascinat de lucrarile
pictoritei Milica Grbi¢, care lucra in aceeasi scoala. Ea a vazut lucrarile mele, i-au
placut si m-a recomandat pentru Scoala de Pictura a profesorului Stojan Trumic,
de la Sodara. Am mers acolo cu mare entuziasm, impreund cu ea. Acolo am avut
ocazia sa cunosc multi alti artisti. Mergeam o data pe saptimana si pictam. Pentru
mine, acele vizite erau ca o caldtorie in Rai. Simteam ca apartin acelui loc.

Dupa aceea, m-am inscris la Scoala de Picturd de la Caminul Armatei din Pan-
ciova, unde am facut pregatiri serioase pentru admiterea la facultate, sub indru-
marea profesorului Emir Kesi¢. Ulterior, am urmat Scoala de Design din Belgrad,
ceea ce mi s-a parut firesc. Am considerat cd este esential sa Invat meseria. Pentru
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un artist tandr, este important sd poata picta tot ce vede sau isi imagineaza. Astfel,
devine mult mai usor sd transmiti emotiile, daca le recunosti. Nu este suficient
doar s le porti 1n inima, trebuie sa le scoti la suprafata. E la fel ca in poezie.

Am fost foarte fericit cind m-am inscris la specializarea Design grafic din cadrul
Scolii pentru Design Industrial din Belgrad — Dedinje. Imi amintesc o intimplare: era
o zi ploioasa. Toti colegii au venit cu umbrele la scoald si le-au asezat intr-un colt al
clasei, ca sa se scurga. Trebuia sa desendm natura moartd, ceea ce ma plictisea. Toti au
desenat ceea ce li s-a dat — natura moarta. Eu insd m-am intors spre umbrele. Erau atat
de vesele, colorate n nuante diferite, iar de pe ele se scurgeau picaturi de ploaie. Cum
se prelingeau, apareau reflexii, iar umbrelele au inceput sa straluceasca. Mi s-a parut
fascinant. Spre deosebire de colegii mei, m-am intors in directie opusa si am desenat
umbrelele. Pictura mea a fost cea mai buni si a reprezentat scoala la concursuri. In
viatd, uneori trebuie sa urmam chemarea inimii — si atunci nu vom da gres.

* Cum vedeti rolul artei in cultivarea sensibilititii umane si in mentine-
rea sperantei intr-o lume marcata de incertitudine si contraste?

Aceasta artd poartd 1n sine o laturd a umanitatii, prin faptul ca le transmite
tinerilor emotie, mesaj si convingerea ca in jurul nostru exista lucruri frumoase.
Traim vremuri tulburi, mai ales in ultimele decenii, cdnd lumea se intoarce spre
aspecte care nu sunt Intotdeauna placate, insd, indiferent de epoca, este esential sa
vedem partea luminoasa a existentei. Totul are o fata si un revers. Partea frumoasa
a lumii ar trebui sa fie fata — cea pe care o aratdm, o promovam. Cea Intunecata
este reversul, pe care il recunoastem, dar nu il 1dsdm sa ne defineasca. Eu sunt
intors spre frumusete, spre lumind. Promovez partea frumoasa a vietii, iubirea
care ne poarta si care, cred, este cea mai importantd dimensiune a artei noastre.

Dintotdeauna am avut o relatie pozitiva cu arta si cu viata. La inceput, cand am
inceput sa pictez, prin anii 90, am ales sa redau automobile, umbrele si diverse
imagini din viata de zi cu zi. Am Incercat sa le insuflu emotie si trasaturi umane,
pentru ci asta este, de fapt, viata din jurul nostru - nu o putem ignora. in acei ani
tulburi, am pictat masini, un subiect inedit si interesant pentru acea perioada.
Aceste lucrari au fost expuse la prima mea expozitie individuald, in anul 1995.
Au urmat apoi expozitii de inspiratie urband, precum umbrelele, care aduc sens
si bucurie prin culorile lor vesele. Nu m-au atras niciodata culorile intunecate.

* Ati spus in unele interviuri ci o expozitie este o variatie a unei idei pe
care o purtati in interior. Cum se naste aceasta idee si cum se transfor-
mi ea, de-a lungul timpului, in forme vizuale care ajung sa vorbeasca
publicului prin culoare, lumina si expresie?

O expozitie este, In esentd, o variatie a unei idei pe care o purtim in noi.
Mereu exista o idee care ne anima, care ne poartd, iar acea idee evolueaza - o
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vedem prin forme diferite, prin culori, prin lumini, prin perspective. Astfel,
fiecare expozitie devine o expresie unica a aceleiasi vibratii interioare. Asa s-au
succedat si expozitiile mele, ca un fir continuu in viata orasului, o nevoie fire-
asca de a Tmpartasi ceea ce creez.

In anii *90, am inceput si pictez clovni — ca metafori a artistului. Pentru
mine, fiecare artist este, intr-un fel, un clovn: aduce bucurie, trezeste emotie,
dar ascunde adesea o tristete profunda. Existd o poveste frumoasa din secolul
al XV-lea, din Verona, despre un clovn care i ficea pe oameni sa rada. Era atat
de fermecator incat veneau oameni de la zeci de kilometri sa-1 vada. Dar, in sin-
guratatea sa, acel om vesel era profund nefericit. A mers la un doctor, cautand
ajutor, iar medicul i-a spus: ,,Existd un singur leac — du-te la acel clovn care 1i
face pe toti fericiti”. Fard sa stie, se recomandase chiar pe sine. Aceasta poveste
este, de fapt, o metafora a conditiei artistului: noi oferim din noi insine, ne
daruim. Arta ar trebui sa lumineze vietile oamenilor, sa le incdlzeasca sufletele.

Prima mea expozitie a avut loc In 1984, la Centrul Cultural din Panciova,
alaturi de un grup de pictori reuniti in jurul atelierului lui Trumi¢. A urmat o
perioada intensa de lucru in cadrul acelui grup, apoi participarea la activitagile
Scolii de desen a Casei Tineretului, unde organizam expozitii anuale. Am avut
si doud expozitii personale in cadrul scolii mele de design. In acea perioada era
o raritate ca studentii sa expuna. Daca erai student sau elev, nu puteai organi-
za o expozitie. Doar cei care absolveau facultatea puteau sa candideze pentru
a expune. Asa erau vremurile. Cand am cerut aceasta posibilitate, profesorul
meu mi-a acceptat propunerea, iar eu am reusit sd organizez doud expozitii
personale, in doi ani consecutivi, in cadrul scolii mele de design — ceea ce, la
vremea aceea, a fost un fapt cu totul iesit din comun.

A urmat prima mea expozitie personald la Panciova, apoi una la ,,Konkordi-
ja” din Varset - un spatiu expozitional deosebit, generos, de sute de metri
patrati, unde am avut o prezentare foarte interesantd. Asa s-au succedat ex-
pozitiile. Apoi am ajuns la Paris, unde am avut o prezentare artistica la Cizé
Internationale des Arts, oferita de Asociatia Artistilor din Voivodina. Acolo am
avut ocazia sd organizez o expozitie completd, in cadrul unui program dedicat
tinerelor talente din fosta Iugoslavie. A fost un eveniment cu multi invitati,
foarte interesant si memorabil pentru mine. Am participat si la mai multe tabere
de creatie in Romania - in Moldova, la lasi, la Targu Jiu. Mi-ar placea sa existe
mai multé colaborare de acest fel, pentru ca sunt experiente valoroase. Roméania
are artisti foarte buni, iar a lucra acolo este cu adevarat o experienta pretioasa.
Expozitiile s-au succedat, la fel ca si ciclurile tematice. A urmat seria dedicata
frumusetii feminine - o metafora vizuala a credintei, sperantei si iubirii, inspi-
rata de Botticelli si de ,,Primavara” sa. Femeia, 1n lucrarile mele, devine sim-
bolul acestor valori esentiale.

Apoi am creat un ciclu dedicat Banatului si Voivodinei - spatiul nostru, care ne
defineste. Cred ca niciun artist nu poate ignora locul copilariei sale. Eu am crescut
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in satul San-Mihai. Acolo, la bunici, unde imi petreceam verile. Mi-au ramas in
amintire casele frumoase din Banat, strazile largi, viata tihnitd. Am realizat o serie
de lucrari care surprind acest univers — cu gaste, cu biciclete, cu scaune in fata
casei. Ciclul se numeste ,,Noapte de vara in Banat” si este o incercare de a reda
frumusetea acestui colt de lume, care cred ca meritd mai multa iubire si grija. Ar
fi minunat ca oamenii sd nu plece, ci sd se intoarcd si sa pretuiasca ceea ce au -
in arhitectura, in arta, in viata. Prin aceste lucrari am incercat sa descriu, intr-un
mod metaforic, obiceiurile, cultura si traditia satului banatean - un mod de viata
simplu, dar profund, cu o identitate aparte. Nu exista nicaieri altundeva strazi ca
acelea, cu acel farmec. Cred ca trebuie sa le iubim si sa le pastram.

* Spuneti ca fiecare lucrare poarta o poveste si ci, in ele, privitorul poate
regisi o parte din sine — din copilirie, din viata triita in fata casei.
Cum transformati aceste amintiri si observatii cotidiene in metafore
vizuale care vorbesc despre timp, absenta si frumusetea locului nostru?

Exact! Fiecare lucrare poarta o poveste. Uneori, in ele apar si versuri - de-
spre viatd, despre cercul in care ne invartim fard sd ne dim seama. Fiecare
privitor poate regasi in acele imagini o parte din sine, din copilaria sa, din viata
trditd in fata casei. Cand trec prin satele noastre, vid cum oamenii se aran-
jau, ieseau 1n fata casei. Acela era Facebookul nostru, viata sociald autentica.
Scaunele goale din tablourile mele sunt, de fapt, o metafora a celor care nu mai
sunt, dar a caror prezenta se simte inca. E ca in versurile lui BalaSevi¢ - nu stii
daca a nins sau daca sunt doar géstele, mai ales in zonele din jurul Ferdinului
sau Idvorului, unde, pe vremuri, totul era alb de la gaste. E ceva cu adevarat
frumos, specific locului nostru. in cele din urma, incercdm si coloram aceste
spatii cu poezie. Daca nu o facem, ele raman cenusii, goale. Culorile sunt ceea
ce ma poartd, ceea ce ma inspird. Le simt ca pe o mare bucurie.

Exista o vorbd, nu stiu cine a spus-o, dar sund asa: Dumnezeu a creat culorile
ca oamenii sa se bucure. Chiar asa este - nu traim Intr-o lume alb-negru, ci in-
tr-una plina de culori frumoase, ca florile. Dumnezeu a creat ceva minunat, mereu
nou si mereu frumos. Asa ar trebui si noi sa innobilam putin viata cu frumusete.

* Ati transformat culoarea intr-un gest de alinare pentru cei mai vulne-
rabili - copiii bolnavi internati in incéperile reci ale spitalului. Ce v-a
determinat sa aduceti arta in aceste spatii si cum ati simtit ca reactio-
neaza copiii si parintii la aceasta forma de sprijin vizual si emotional?

Am avut o actiune umanitara in spitalele de copii, in sectiile de pediatrie.
Am viazut copii care plangeau, care erau tristi si bolnavi, mame coplesite de
durere. Atunci i-am propus sefei de sectie sa infrumusetez putin peretii. Nu
sunt medic, nu pot vindeca acei copii, dar pot ajuta altfel - pictand o camera,
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apoi alta, si incd una. Au primit ideea cu multa deschidere, asa ca am inceput sa
pictez toate camerele sectiei de pediatrie. Foarte curand am primit reactii: copiii
plangeau mai putin. Se uitau la umbrelute, la clovni, la oameni care zboara. Se
rataceau in acele culori frumoase si uitau de boala. Asta este, de fapt, menirea
artei - sa aline, sa aduca bucurie.

Am continuat actiunea la Dispensarul pentru Copii (scolari si prescolari),
dar si in salile de asteptare, care erau reci, triste. Un copil, cand vine sa primeas-
ca o injectie, e bolnav, e speriat, asa cd e important sd aiba ceva frumos in jur.
Oameni m-au sunat sau m-au oprit pe strada sd-mi spuna: ,,Copilul meu, in
timp ce astepta injectia, se uita la buburuze, la casutele pictate pe pereti si se
pierdea in acea poveste”. Uita de durere.

Colaborarea cu NURDOR, o organizatie foarte importantd care sprijind
copiii bolnavi si familiile lor, iInseamna mult pentru mine. A avut loc o expozitie
unde fiecare persoana care cumpara o lucrare dona direct catre NURDOR. Din
pacate, nevoia de astfel de ajutor este constanta.

Arta trebuie sd aibd o misiune, un mesaj, o dimensiune umand. Eu nu vad
viata si arta ca un spatiu in care sd vorbim doar despre urat, despre lucrurile
grele si cenusii. Arta trebuie s fie un refugiu, un loc de liniste, unde te poti
pierde in ceva frumos, care innobileaza viata — nu care te apasa.

* Cum arata pentru dumneavoastra o zi obisnuita de lucru - intre linis-
tea atelierului si energia intalnirilor cu copiii? Ce momente va hranesc
creativitatea si cum se impletesc reflectia personali cu bucuria de a im-
partasi culoarea si forma cu cei mici?

In ceea ce priveste o zi de lucru sau un proces creativ intr-o institutie presco-
lara: lucrez cu copiii, ma bucur impreuni cu ei, triim momente frumoase. i
motivez, le arat culori, le atrag atentia asupra lucrurilor frumoase. Copiii incep
sa inteleaga ca exista artd, ca exista frumusete, cd pot exprima emotii si gandu-
ri. Se simt bine lucrand cu culori, cu tempera, amestecand nuante si creand ceva
nou. Pentru mine e foarte important ca un copil sa se simta om, sa se simta val-
oros. Copilul e vulnerabil - e hranit, ingrijit - dar in momentul in care deseneaza
un cerc, intelege: Fu am facut asta. Eu am creat. Si atunci se simte important.
Omul este o fiinta creatoare, se naste cu nevoia de a crea. E minunat s vezi
bucuria lor, sé le deschizi o usa spre exprimare, spre culoare, spre frumusete.

Lucrez si 1n atelierul meu - finalizez lucrari, incep altele. Gandesc prin pic-
turd. Mereu ma Intorc spre mine, spre subconstient. Asta e partea frumoasa a
creatiei. De exemplu, aveam o fotoliu mare, pictat, dar care mi se parea plic-
tisitor. A stat asa aproape 20 de ani. Anul trecut, mi-a venit ideea: De ce sd
nu pictez o pisica alba acolo? Am pictat o pisica frumoasa, adormita, si din
acel moment, lucrarea a prins viata. De aceea, in ultima vreme, includ si figuri
umane, si animale - € o metafora a iubirii dintre om si animal. E ceva frumos.
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Pisica e prietena omului. Trezeste emotii frumoase, e loiald. O lucrare care ex-
prima aceastd legaturd e o lucrare plina de sens. Astazi, e un tot mai obisnuit ca
oamenii sd aiba animale de companie, si-si exprime iubirea prin ele. In trecut
nu era asa. Acum, ¢ o forma de exprimare a umanului.

* Colaborarea cu Casa de Presa si Editura , Libertatea” pare sa fi des-
chis un spatiu de intilnire intre arti, comunitate si cuvantul scris. Cum
ati triit aceasta apropiere si ce inseamni pentru dumneavoastra sa fiti
parte dintr-un demers cultural care da vizibilitate identitatii romanesti
din Voivodina?

- Colaborarea cu CPE , Libertatea” a fost intotdeauna frumoasa, dar nu
foarte intensd. Au existat cateva proiecte, dar nu am avut o continuitate. Am
fost o vreme si membru in Consiliul de administratie aici, dar ceea ce vreau sa
subliniez este cd acum avem o colaborare foarte frumoasa prin expozitiile or-
ganizate la Ambasada Romaniei - ceea ce pentru mine este o onoare deosebita.
Sincer, nu cred ca as fi avut vreodata ocazia sa pasesc in Ambasada Romaniei
daca nu erau ,,Libertatea” si aceasta colaborare frumoasa. Imi doresc ca aceasta
colaborare sa continue. Aveti foarte multe activitdti frumoase - evenimente po-
etice, lansari de carte - si imi face placere sa fiu o mica veriga Tn munca voastra.

Sunt multumit de colaborarea cu ,,Libertatea”. Spun intentionat cu casa no-
astra, pentru ca avem o relatie frumoasa, o colaborare, o prietenie. O simt ca pe
un raport profesional si sincer, ceva cu adevarat frumos.

Comunitatea noastra romaneasca are o viata culturala frumoasa, care merita
si fie remarcat si vizibila. In ultima vreme, chiar este vizibila - nu doar in oras,
ci si dincolo de el. Sunt intotdeauna deschis sa colaboram frumos, sa organizam
activitati artistice care sa Imbine literatura cu pictura si, desigur, s continuam
parteneriatul cu Romania si cu Ambasada. Este ceva natural, frumos si foarte
important - ceva ce merita sa fie vazut de oameni.

* Din perspectiva dumneavoastra, cit de realist este astizi sa triiesti ex-
clusiv din arta?

Va raspund cu o poveste: cand eram pe cale si aleg acest drum, tatal meu
a intrebat o colega de-a lui, profesoara de artd, daca se poate trai din asta. Ea
a intrebat: Din ce anume se poate trai? A urmat raspunsul: Se poate. Dar cu o
conditie - sa faci ceea ce iubesti. Dacd faci ceea ce iubesti sincer, atunci poti si
sd traiesti din asta.

Asa cum spunea Confucius: Fd ceea ce iubesti si nu vei munci niciodata
- vei iubi ceea ce faci. Sa perseverezi nu e usor, dar este posibil. Din pacate,
astdzi arta este marginalizata. Trebuie spus asta. Tehnologia a acaparat totul
- telefoane, computere, masini - toti sunt fascinati de tehnica, nimeni nu mai
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priveste spre artd. Totusi, arta este ceva de care avem cu totii nevoie. Asa cum
spunea frumos Ivo Andrié: Arta este ca sarea in supa. Supa te poate satura, dar
fara sare nu are gust. Sarea se pune putin, dar este esentiala - la fel ca arta in
viata. Ea da gustul, da aroma.

* Ati vorbit despre faptul ca tehnologia nu va putea inlocui niciodata su-
fletul si emotia din arta. Cum vedeti astazi relatia dintre progresul teh-
nologic si nevoia profund umana de expresie artistica?

Asta s-a spus demult. O spunea si profesorul Jeroti¢, ca si multi oameni intelepti:
tehnica si tehnologia vor domina si vor coplesi lumea, dar singurul lucru pe care
nu-l vor putea inlocui niciodata sunt emotiile - iubirea, sufletul si arta. Arta este
expresia sufletului, asa cum este si poezia frumoasa pe care o scrieti. Nicio tehnol-
ogie nu poate Inlocui asta - nici pictura, nici arta In general. Tehnologia este buna,
desigur. Oamenii o iubesc. Eu cred ca Dumnezeu ne iubeste si ne usureaza viata.
Tehnologia chiar ne ajuté: astizi, dacd iei un text si il pui in ChatGPT, 1l traduce
perfect, instantaneu. Nu mai trebuie s traduci singur - ai totul la indeméana.

Avem posibilitati fantastice acum. Pe vremuri, alergam la bibliotecd, cautam
in reviste sau enciclopedii, doar ca sa vedem o mica reproducere alb-negru a unei
lucrari de artd, pe care o copiam. Astazi, ai totul in telefon. Viata e mai usoara.
Trebuie sd ne bucuram de asta, dar sd si credm. Arta nu va fi niciodata invinsa de
tehnologie. Dimpotriva, tehnologia ne permite sa o ducem mai departe.

* Dupé perioada pandemiei, ati creat un ciclu dedicat méinilor ca simbol
al emotiei si al caracterului uman. Ce v-a inspirat sa transformati acest
gest simplu intr-un limbaj artistic si ce ati descoperit in acest proces?

Am lucrat o vreme la un ciclu despre maini ca simbol al caracterului uman.
Poate ca mainile spun mai multe despre om decat chipul. Dupa acea perioada
grea cu pandemia, cand ne era interzis sa ne iImbratisdm, sa ne strangem mai-
nile, mi s-a parut cutremurator. Atunci am creat un Intreg ciclu despre emotii,
in care am pictat maini si am vorbit despre ce pot transmite ele: iubire, Im-
bratisare, alinare. Cu o mana poti oferi libertate, poti rani, dar poti si mangaia,
hrani. Méana e acolo - depinde de noi cum o folosim, in bine sau in rau. La fel e
si cu tehnologia: o ai, dar alegerea e a ta.

Imi place tot ce fac, chiar si ce nu e perfect. Nu pot spune ci sunt pe deplin
multumit de ceva anume. Important e sa lucrezi, sa iti explorezi In propriile
emotii, in iubire, In artd. Uneori te sim{i multumit, alteori mai putin. Niciodata
pe deplin - pentru ca daca ai fi, ai inceta sa creezi. Ce face un om multumit?
Exista o vorba frumoasa: poezia o scrie cel nefericit in iubire, cel care o cauta.
Cel implinit are alte preocupdri. Asadar, noi cautdm iubirea - si din aceasta
cautare se naste poezia.
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* Daca nu ati fi ales pictura ca forma principala de exprimare, in ce direc-
tie credeti ca v-ati fi indreptat si ce v-ar fi atras in acel domeniu?

Daca nu as fi fost pictor, as fi cantat. Imi plac cantecele. In copilarie frecven-
tam Scoala de Muzica din Panciova. Cant in Corul ,,Bera Carina” al Societatii
Coral-Bisericesti Sarbesti din anul 2000, deci de 25 de ani. Cand am posibil-
itatea, cant la liturghii in Biserica Ortodoxa Sarba (Biserica Adormirii Maicii
Domnului). Am céntat o vreme si, cind am ocazia, alaturi de domnul Damian
Trifu, la strana Bisericii Romanesti, ceea ce imi face mare placere; din pacate,
doar cand timpul imi permite. E vorba de o mare dragoste - iubesc muzica sacra
si cantarea bisericeascd. E ceva foarte frumos.

* Ati vorbit despre creatie ca o nevoie fireasci, prezenta in fiecare zi. Cum
se manifestd aceastd impulsie interioara in viata dumneavoastra si ce
inseamni pentru un artist si simta ca ziua nu e intreaga fira un gest
creativ?

Arta e parte din noi. Omul se naste ca sa creeze - sa construiasca o casa, sa
0 vopseascd, sa inventeze o roatd, sa faca ceva. E 1n noi, e o nevoie fireasca de
a face, de a crea. Cand eram student, mergeam la gradina zoologica, desenam
prin Belgrad, pe malul Timisului, pictam fatade, animale... Mereu ma simteam
implinit daca, seara, ma culcam stiind ca am desenat macar un lucru. Rareori
trece o zi fard sd desenez. E o necesitate - pur si simplu, trebuie sé creez.

* Ce le-ati transmite tinerilor care vor sa se apropie de pictura? Ce in-
seamna, in viziunea dumneavoastra, sa privesti cu iubire lumea din jur
si sa transformi detaliul cotidian in frumusete?

Ce le-as spune tinerilor care vor sa se apuce de picturd? Sa priveasca cat
mai mult lumea din jur. E important sd o vezi, sa o iubesti. Sa desenezi cat
mai mult. Nu conteaza motivul - conteaza iubirea pe care o pui in lucruri (un
pahar, o cutie, un detaliu). Frumusetea e in ochii privitorului, cum spunea ci-
neva intelept. Putem vedea frumusetea dacad vrem - e in noi. Sa ne bucuram de
o floare, sa o privim cu ochii cu care privim frumusetea unei fete. Asta e cel
mai frumos si cel mai important. Sa culegem o simpla papadie din curte si sa o
desendm cu drag - vom fi mai fericiti.
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PUNTI LITERARE

Din ciclu Muzeul figurilor de ceara
TOILNAI Otté
Tilla Durieux

pe de-o parte se trage din hughenotii
imprastiati prin insulele fugi
iar pe de alta din monarhie (viena zemun zagreb)
sotie a redactorului revistei simplicissimus $i a lui pan paul cassirer
care si-a curmat zilele la berlin in 1926
tilla marea actritd si mecena lui piscator si rheinhardt
tilla care dupa cum spunea piscator
n-a fost niciodatd nevoita sa stilizeze
spargea cu mai multa placere sabloanele
tilla cea exotica ce se-asemana cu panterele
tilla orientala al carui chip a intruchipat rolurile
salomeei iudithei electrei iocastei casandrei
dar in acelasi timp si mainile lui liebermann
von stuck renoir barlach kokoscka
(in timp ce renoir picta guitry ii filma pe toti)
tilla cu cel de-al doilea sot si cu pasaport de honduras
paraseste in treizeci §i trei germania
vinde o picturd de-a lui van gog lui erich maria remarque
si ajunge la zagreb
unde ruda sa lubienska (relatia ca atare ajunge chiar si pana
la episcopul Strossmayer)
tilla deci cu pasaport de honduras a sosit la zagreb
iar cativa ani mai tarziu prin budapesta moscova si paris
la zagreb va sosi si erwin shinko scriitorul evreu
si aceea ca iugoslav (ceea ce chiar si pentru babel era prea pervers)
ajunge deci la zagreb cu pasaport de honduras
iar sotul el moare Intr-un lagar de exterminare de langa berlin
ea impleteste ciorapi pentru partizani
croieste costume pentru papusile socialismului realist si pentru
teatrul de copii
dupa despartirea de stalin tilla recita din rilke
dupa despartirea de stalin tilla recita elegiile lui rilke prin zagreb
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*Tilla Durieux (Ottilie Godfroy ,Viena 1880-Berlin 1971) actrita austri-
acd, membra la Deutsches Theater din Berlin in perioada Max Reinhardt si
Erwin Piscator. Cu venirea lui Hitler la putere se refugiaza in Elvetia, apoi, din
1938 la Opatia si la Zagreb unde traieste pana in anul 1955 cand se reintoarce in
Germania. La Zagreb activeaza in primul rand in cadrul Teatrului de Papusi, dar
a jucat si in cateva filme din perioada postbelicd a cinematografiei iugoslave.
In semn de recunostinta a daruit orasului Zagreb o ampla colectie de fotografii
si lucrari de grafica.

Sebastian Droste

al doilea sot al anitei sebastian droste

un tanar intre liceu si transeele de pe front

care a topit toate spaimele vietii Intr-un snobism blazat
- scrie in cartea sa lothar fischer

dansator si coregraf al dansurilor anitei

morfina casa nebunilor noaptea borgiei

cadavrul de pe masa de disectie sinuciderea

nu se stie ce socheaza cel mai mult pe oameni

dansul lor atat de expresiv goliciune trupurilor lor

sau viata lor particulard plina de scandaluri

in 1922 merg la viena unde sunt acuzati de fraude

si furt de bijuterii

seara anita este arestata iar dimineata eliberata pe caufiune
droste este obligat sa mearga la budapesta

apoi la berlin de unde cu bijuteriile scumpe ale anitei
pleacd la new york unde devine jurnalist reputat boem
sotul lui pola negri si al gloriei swanson

etc

slabit de tuberculoza revine la paris

unde 1n timpul unor filmari moare

*Sebastian Droste (1892-1927) poet, actor si dansator, figurd intere-
santa a subculturii gay din Berlinul anilor 1920. In 1922 s-a casatorit cu
Anita Berber dansatoare exotica si actritd in filmele mute germane. Ea si
Droste au realizat spectacole ,,fantasias” cu titluri cum ar fi Sinucidere,
Morphium si1 Casa Mad. Droste a aparut si in filmul mut Algol (1920).
In 1923, Droste si Berber au publicat o carte de poezie, fotografii, dese-
ne. Plind de imagini expresioniste, cartea ofera un aspect plin de angoase
si cinism al existentei lor artistice si personale.
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Rita Sacchetto

in fata nemarginitd a zidurilor de oglinzi

pentru micutele balerine nu exista bare

nu exista bare

in fata nemarginita a zidurilor de oglinzi

trebuie sa te tii de una singura

sa-{i sprijini propria imagine

invata rita sacchetto

sd zgarai propriul amalgam trebuie

n-ai voie sa cazi nici in clipa cand nemarginitele
ziduri de oglinzi incept sa se crape

cand incepe sa se prabuseasca babilonul de oglinzi
trebuie sd zgarai propriul amalgam

*Rita Sacchetto (Margarita Sacchetto, 1880 in Miinchen - 1959 in
Genova) a fost o dansatoare si actritd germana. S-a indragostit de dans
dupi ce a vazut-o in 1902 pe Isidora Dancan pe scena. In 1905 isi incepe
cariera la Casa Munchen a artistilor. I-au imortalizat chipul pictori de
talia lui Gustav Klimt, Koloman Moser. in 1908-1909 turnee in Ameri-
ca de Nord si America Latind. In 1910 viziteaza Rusia. Pana in 1920 a
jucat pe mai multe scene la Paris, apoi in Danemarca, Norvegia, Polo-
nia, Elvetia, dar si in filmele turnate la compania de film Nordisk de la
Copenhaga. In 1930 se stabileste cu sotul in Italia, unde si moare in anul
1959 1n apropiere de Genova.

Dinah Nelken

o hiperboreeana printre travestiti

isi aminteste primii pasi

de primii pasi de pe vremea crizei

si ea stie foarte bine cd noaptea nu-i neaparat neagra
a vazut-o ca o aurora polaris

1-a simtit furtuna magnetica

ea stie cd noaptea nu-i neaparat neagra

o priveste de parca pleoapele i-ar fi fost smulse
si ea stie ca noaptea nu-i neapdrat neagra

stie ca aceea a fost aurora polaris

si ca pe-acolo a trecut in vuiet furtuna magnetica
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Dinah Nelken (Bernhardine Ohlenmacher-Nelken, n.Schneider - 1900
- 1989 la Berlin), scriitoare si scenarista germana. In 1920 a avut primul
el succes cu povestiri scurte si schite, textele ei fiind folosite ca puct de
plecare in spectacolele de cabaret. In 1936 a emigrat impreuna cu parte-
nerul si sotul ei la Viena, iar dupa anexarea Austriei ea a fugit de pe insula
Korcula dalmatain 1943 in Italia, unde a lucrat la marea editura Mondado-
ri. In 1950 a revenit cu sotul in Berlinul de Vest. Este autoarea mai mul-
tor romane, texte dramatice, scenarii de film, eseuri, versuri si memorii.

Cuplul Dix

Otto:

cum

cum sa pictezi

si sa nu-fi tai urechea

cum sa separi spaima de placere
cum sa separi placerea de spaima
cum s-o0 pictezi pe anita berber

si sa nu-ti tai madularul

Martha:

cum sa-mpingi un carucior alb pentru copii
si dsta sd nu porneasca

sd nu porneasca de-a lungul scarilor

in timp ce leii de marmora stau zvelti

Otto-Martha:

nationalsocialistii au

distrus toate picturile cu anita

dar la sfarsitul vietii lor martha si cu otto

au reusit sa rascumpere acel portret in rochie rosie
de la un colectionar italian

*Otto Dix (1981-1959) pictor si grafician german, reprezentant de
seama al expresionismului german. A studiat pictura decorativa, iar intre
1919 si 1925 a studiat pictura la Academia din Dresda si Diisseldorf.
Din anul 1927 si pana la 1933, cand a fost alungat de nazisti a predat la
Academia din Dresda. Multe din lucrarile lui Dix au fost distruse de na-
zisti, iar dupa razboi a fost preocupat de problemele cu care se confrunta
grupurile sociale de la marginea societatii (invalizi de razboi, cersetori,
prostituate). In lucrarile sale a criticat aspru societatea.
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Lya De Putti

se povesteste cd odata anita a aparut

in public la kurfiirstendammtheater cu doua pacatoase
una a fost marlene dietrich

iar cealaltd balerina lya de putti

semana cu madona sixtind se spune

iar eu caut chipul ei

intre cheryl staton si grace jones

*Lya De Putti (Amalia de Putti -1899 - 1931) actrita de origine ma-
ghiard, vedeta a filmului mut, remarcata pentru rolurile de femeie fatala.
Cariera si-o incepe jucand in vodeviluri, iar Intre 1918-1924 se afla in
vartejul berlinez, filmand cu F.W. Murnau si Fritz Lang. In 1926 plea-
ca in America unde filmeaza la Hoolywood cu Griffith, vine la Londra
sd studieze actoria si limba engleza, dupa scurt timp revine in America
unde, dupa o infectie pulmonara, moare in 1931, la 32 de ani. Din 1918
s1 pana in 1928 a jucat in 29 de filme.

Henri Chatin-Hofmann

al treilea sot al anitei este din baltimoor

indragostit de ea desi e constient de apusul ei

incet a trecut si vremea cocainei si a lesbianismului

la zagreb anita strapunge cordonul la trecerea regelui sarb
si apropiindu-se de un ofiter era convinsa ca s-a apropiat de rege
aruncata in inchisoare henri plateste amenda

pleaca apoi in orientul apropiat

danseaza prin localuri suspecte la

atena cairo bagdad si damasc

anita lesind pe ringul de dans

lesind in mijlocul pustiului fierbinte

precum o mare pasare alba

si nu se mai ridica

(tuberculoza galopantd)

o intoarcere chinuitd la berlin

unde moare in casa maica-si

se spune cd otto si martha dix au stat
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tot timpul langa patul ei

desi henri a avut undeva o premiera

ajunge la inmormantare

unde defilau toate curvele si travestitii

ajunge henri cu o floare alba de geraniu-n coltul gurii
ajunge la inmormantarea marii paseri albe

care s-a prabusit in inima pustiului

la sfarsitul anilor douazeci

* Henri Chatin Hofmann (Henry Victor Agricola Hofmann, 1900-
1961, Baltimore) mare dansator american. In 1920 a venit la Berlin. Aici
a fost din 1924, al treilea sot al dansatoarei Anita Berber. Impreuna cu-
plul a facut mai multe turnee umbrite de scandaluri de pomina. Dupa
moartea Anitei, se intoarce 1n Statele Unite ale Americii unde a murit in
1961.

Leni Riefenstahl

un sfinx cu ochi enormi

de obiectiv

sfinxul care privea

construirea i daramarea piramidelor
sfinxul careia doamna susan sontag
1-a despicat teasta

iar Tnlauntrul n-a gasit decat
interminabile benzi de celuloid

*Leni Riefenstahl (Helene Bertha Amalie ,Leni” Riefenstahl
1902-2003) regizoare germand de filme, dansatoare si actritd, cunos-
cutd pentru estetica sa si progresele realizate in tehnologia de film.
Filmul ei celebru a fost ,,Triumph des Willens”, un documentar des-
pre partidului nazist, din 1934, film utilizat de-al treilea Reich ca
un film de propaganda. Pentru cd a fost o figurd cunoscuta in al trei-
lea Reich si pentru ca era o cunostintd personald a lui Adolf Hitler si
Goebbels, cariera de film a lui Leni Riefenstahl s-a incheiat dupa in-
fringerea Germaniei. Nu a fost condamnata pentru crime de razboi.
Dupa Cel de-a Doilea Razboi Mondial a facut fotografii ale triburilor
Nuba din Africa si a continuat sa filmeze filme documentare subacvatice.
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TOLNAI Otté (1940 - 2025). Poet, prozator, dramaturg, eseist.
Nascut la Kanjiza, liceul la Senta. A studiat limba si literatura maghiara
si filosofia la Novi Sad si Zagreb. Otto Tolnai este unul dintre cei mai
prolifici scriitori maghiari din Voivodina, preocuparile sale cunoscand
un larg diapazon de manifestare artisticd de la poezie la eseu, de la proza
experimentala la texte dramatice. Este laureatul unor premii importante
din fosta Iugoslavie: Premiul ,,Hid” (1974, 1978), Premiul ,,Szirmai”
(1988), Premiul ,,Todor Manojlovi¢* (2007), iar in Ungaria a fost pre-
miat cu premiile ,,Attila Jozsef” (1991), ,,Endre Ady” (1995), ,,Tibor
Déry” (1995), ,,Milan Fiist” (1997), ,,Sandor Wedres” (1999), ,,Miklos
Radnoti” (2000).

In anul 1998 a fost ales membru al Academiei Maghiare de Literatura
si Artd, iar in anul 2007 primeste cea mai inalta recunostintd maghiara de
stat, Premiul ,,Koshut”.

Bibliografie

Poezii: Poezii concave, 1963; Pieptul pescarusului, 1967; De fapt, ce
va fi cu noi?, impreuna cu Istvan Domonkos, 1968; MAO-POE, cu Istvan
Domonkos, 1968; Mici masini inocente, marunte insemne regale, 1968;
Dantela deasa, 1969; Cand voi fi conopida, 1973; Versuri, 1973; Pulbe-
rea lumii, 1980; Orfeu din Provincie, poezii alese, 1983; Devoratorul de
radacini, 1986; Tipatul trandafirului 1988; Poemele lui Wilhelm, 1992;
Arvacsath, 1992; Laurul balcanilor, 2001; Cuiul in nadir, 2005; Bunica
intr-un film din Rotterdam cu gangsteri, roman din poeme, 2006; Cele
mai frumoase poezii (2007); si Trandafirul Chisinaului (2010).

A mai publicat poezii pentru copii, romane (5), proza scurta (2), piese
de teatru si volume de eseuri despre arta (4).

In limba sarba i-au aparut, in traducere, mai multe volume de poezii,
de proza scurta si doua romane.

Traducere si note: Simeon LAZAREANU

LUMINA LXXVIII, Seria noud, nr. 10-12 / 2025 121



LUMINA LXXVIII, Seria noua, nr. 10-12 / 2025



Instructiuni de redactare a lucrarilor stiintifice

Autorii sunt rugati sa trimita lucrarile stiintifice in vederea publicarii acesto-
ra 1n revista Lumina pe adresa de e-mail revistalumina47@gmail.com.

Lucrarile vor fi redactate cu respectarea urmatoarelor cerinte:

- Format A4, stilul Times New Roman, corp 12, la interval de 1,5 intre randuri

- Numarul maxim de pagini: 9 (cu rezumat, concluzii si bibliografie)

-Autorii lucrarilor vor indica afilierea si adresa de contact (e-mail)

-Rezumatul va fi urmat de cuvintele-cheie

-Titlul, rezumatul si cuvintele-cheie vor fi redactate si in limba engleza.
Acestea vor fi plasate la finalul lucréarii, in urma bibliografiei

- Referintele bibliografice vor fi inserate folosind notele de subsol, iar titlu-
rile citate se vor regasi si in bibliografia de la finalul textului

- Notele de subsol vor fi redactate dupa urmatorul model:

Virginia Popovi¢, Opinii si reflectii, Editura Libertatea: Panciova, 2013, p. 71.

Lucian Alexiu, ,,Petre Stoica — Notatii fragmentare despre poet”, in Poesis,
nr. 1/2021, p. 74.

- Titlurile citate in lucrare vor fi marcate cu italic/cursiv, cu exceptia celor
aparute in reviste, care vor fi trecute intre ghilimele

- Evidentierea sintagmelor se va face cu italic/cursiv

- Referintele bibliografice vor fi trecute in ordine aflabetica, dupa urmatorul
model:

Alexiu, Lucian, ,,Petre Stoica— Notatii fragmentare despre poet”, in Poesis,
nr. 1/2021.

Popovi¢, Virginia, Opinii si reflectii, Editura Libertatea: Panciova, 2013.
Popovi¢, dr. Virginia, Prefata la volumul Dacica, Dacica, pretitudineni in
sufletul meu de Felicia Marina Munteanu, Editura Libertatea: Panciova, 2015,

p. 5-10.

URL: Parvan, Dana, ,,Scrisul ca formad de cautare”, https://www.observa-
torcultural.ro/articol/scrisul-ca-forma-de-cautare/ (accesat in 2 iunie 2023).
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Instructiuni pentru recenzenti

Revista de literatura, arta si cultura transfrontaliera Lumina isi propune sa
asigure un nalt nivel de calitate a lucrarilor publicate. Participarea recenzenti-
lor in acest proces este de mare importanta.

1.
2.

Recenzarea lucrarii este anonima, pe principiul peer-review;
Recenzia se trimite pe un formular corespunzator pe care recenzentul il
primeste de la redactor;

. In procesul de evaluare, recenzentul analizeaza daca lucrarea este un stu-

diu original, daca este relevanta tematic pentru profilul revistei, daca se
bazeaza pe cunostinte stiintifice relevante din domeniul respectiv;

. Recenzentul propune redactiei: 1) acceptarea lucrarii fara modificari, 2)

acceptarea lucrarii cu modificari minore; 3) acceptarea lucrarii cu mo-
dificari majore (dupa refacere, se trimite la recenzenti); 4) revizuire si
retrimitere (dupa refarecere, se trimite la recenzenti); 5) respingere

. In cazul in care se recomanda modificarea lucrarii, recenzentul indica: a)

modificarile necesare pentru ca lucrarea sa fie publicata, b) modificarile
recomandate, dar care nu sunt obligatorii;

. In cazul in care se propune respingerea lucrarii pentru publicare, trebuie

oferita o justificare concisa;

. De la recenzenti nu se asteapta sa efectueze corectura si revizuirea lucra-

rii, dar este recomandat sa indice daca este necesara corectura lucrarii;

. Recenzentul trebuie sd informeze redactorul daca exista un conflict de

interese in legatura cu recenzia unei lucrari anume;

. Recenzentul trebuie sa informeze redactorul daca observa orice incalcare

a codului etic si stiintific in lucrare.
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LUMINA, revista de literatura, arta si cultura transfrontaliera
Anul LXXVIII, nr. 10-12/2025 (692-694)

cu sprijinul Secretariatului Provincial pentru Culturd, Informarea Publica

si Relatiile cu Comunitatile Confesionale din Voivodina

%

Cele mai sigure abonamente la revista ,,Lumina” se pot face
la administratia CPE LIBERTATEA, 7. Zrenjanina 7,
26000 PANCEVO
Telefon +381 13 351-281; +381 13-353-401

E-mail:
www.libertatea-publicatii.rs
revistalumina47@gmail.com
*

Cont curent NIU ,,Libertatea” Pancevo — pt. LUMINA
160-115495-75
BANCA INTESA

*

Pretul unui numar este de 300,00 dinari
Costul unui abonament individual pe anul 2025 in Serbia
— inclusiv taxele postale — 1.200,00 dinari

*

Pentru intreprinderile comerciale din Serbia care se ocupd
de plasarea revistei in strainatate
(cel putin cinci abonamente anuale) — inclusiv taxele postale

*

Abonamentul individual si pentru institutiile din Europa este de
40 EURO iar pentru celelalte continente — 60 USD

*

Lumina exprlma gratitudini tuturora care se vor
inscrie pe noua listd a abonatilor,
facilitand astfel continuitatea aparitiei revistei.

%

Tipografia:
DONAT GRAF DOO,
Belgrad

LUMINA LXXVIII, Seria noud, nr. 10-12 / 2025

127



CIP - Karanorusanuja y myOnukauju
bubnuorexe Marune cpricke, Hosu Can

821.135.1

LUMINA : revista de literatura, arta si cultura transfron-
taliera / redactor responsabil Marina Kalkan. - Anul 1, nr. 1
(12 ianuarie 1947)-

. - Panciova : Libertatea, 1947- (Beograd : DONAT
GRAF DOO). - 23 cm
Tromesecno.

ISSN 0350-4174 = Lumina

COBISS.SR-ID 15911938

128

LUMINA LXXVIII, Seria noua, nr. 10-12 / 2025




