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O istorie vie a cuvantului

Marina KALKAN

Anul acesta marcheazd un moment de sarba-
toare: 80 de ani de la infiintarea Cercului Literar
,Lumina”. Opt decenii in care cuvantul a ramas
punte intre generatii, iar cultura a continuat sa fie
un spatiu al dialogului. Anul viitor, revista Lumina
va implini si ea 80 de ani, iar aceastd axa temporald
ne ofera prilejul de a contempla nu doar istoria, ci si
viitorul nostru cultural.

De-a lungul acestor ani, Lumina a fost mai mult
decat o revista sau un cerc literar: a fost un spatiu in care memoria si identitatea
culturala s-au intalnit, In care traditia nu s-a Impotrivit inovatiei, ci a dialogat cu
ea. Fiecare pagind a revistei a fost o incercare de a intelege nu doar literatura,
arta sau filosofie, ci insasi relatia noastra cu timpul si cu lumea in care traim.
In acest context, arhipelagul cultural pe care il reflectd fiecare numdr al revistei
este mai mult decat diversitate: este o harta a sensibilitatilor, a Intrebarilor si a
raspunsurilor pe care literatura si arta le propun comunitatii noastre.

In acest sens, numarul curent al revistei ne oferd un exemplu viu al continui-
tatii si al reinnoirii. Temele tratate, de la reflectiile asupra memoriei si identitatii
culturale, pana la intersectiile dintre literatura si arte vizuale, aratd cum Lumina
continud sa fie un spatiu de dialog dintre traditie si contemporaneitate, Intre
sensibilitatile consacrate si cele emergente, confera paginilor revistei o vibratie
care transcende simpla documentare a realititii. In felul acesta, revista riméane
fidela scopului sau originar: de a fi nu doar oglinda a literaturii si artei, ci si
catalizator al reflectiei si al creatiei.

Lumina ne aminteste ca literatura si arta nu sunt doar forme de expresie, ci
moduri de a Intelege si de a ne Intelege pe noi ingine, de a construi punti intre
trecut, prezent si viitor. In aceasti lumina, aniversarile devin nu un capit de
drum, ci un far care continua sa ne calauzeasca in explorarea infinitului univers
al culturii.
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REPERE STIINTIFICE

Expresionismul poetic in volumul
Dejun sub iarba de loan Flora

Valentin MIC
Casa de Presa si Editura ,,Libertatea”

Primit in 19 octombrie 2025
Acceptat pentru publicare in 5 ianuarie 2026

Rezumat: Volumul Dejun sub iarba (Editura Paralela 45, colectia ,,Biblio-
teca Romaneasca”, Bucuresti, 2004) de loan Flora se impune ca una dintre sin-
tezele poetice majore ale inceputului de mileniu, un spatiu de interferenta intre
expresionismul european si lirica reflexiva postmoderna. Lucrarea de fata isi
propune sd investigheze modul in care poetul asimileaza conventiile expresion-
iste — deformarea realului, intensificarea afectiva, tensiunea imaginii — pentru a
le converti intr-un limbaj al luciditatii si al melancoliei ironice.

Flora nu mai practica expresionismul clasic al strigatului si al dezagregarii,
ci un expresionism interiorizat, al tacerii si al reflectiei. Lumea sa poetica este
una rasturnatd, in care vitalul si thanaticul coexista, iar simbolica vegetalului
(iarba, pamantul, radacina) devine expresia unei continuitdti ontologice intre
viata si moarte. Corpul este, la randul sdu, transformat Intr-un teritoriu al cu-
noasterii — o forma de sensibilitate organica prin care poetul percepe trecerea si
se regaseste 1n propriul proces al degradarii.

Ironia, specificd acestei faze a maturitatii poetice, nu functioneaza ca me-
canism de distantare, ci ca instrument de clarificare. Ea transforma suferinta
in luciditate, ficand posibild o relecturi postmodernd a expresionismului. In
Dejun sub iarbd, tragicul se intalneste cu seninatatea, corporalul cu metafizicul,
iar materia cu spiritul.

Astfel, volumul marcheazad o etapa esentiald 1n evolutia poeziei romanes-
ti contemporane, prin reconstructia unei estetici a interioritatii reflexive. loan
Flora rescrie expresionismul din perspectiva unui poet al frontierei, oferind o
viziune integratoare asupra conditiei umane, in care ironia devine un act de
cunoastere si linistea — o forma supremd de expresie.

Cuvinte-cheie: expresionism, lirism de frontiera, ironie, loan Flora, poetica
postmoderna.
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Expresionismul poetic in volumul Dejun sub iarba de loan Flora

1. Expresionismul ca matrice de vizualitate interioarda

Expresionismul poetic presupune o restructurare radicala a raportului dintre
perceptie si realitate, o mutatie estetica profunda prin care lumea exterioara
inceteaza sa mai fie o reflectare a realitatii obiective si devine ecou al trairii sub-
iective. In esentd, expresionismul nu descrie, ci re-creeaza lumea, deformand-o
in functie de tensiunea afectivd a creatorului. Dacd simbolismul tindea spre
sugestie si transcendere, iar modernismul clasic privilegia autonomia formei
si puritatea estetica, expresionismul introduce o rupturd deliberata in tesatura
vizibilului, deschizand calea spre o noud forma de autenticitate interioara.

Aceasta revolutie a sensibilitatii, manifestata in Europa Centrala la incepu-
tul secolului XX, a pus in centru fiinta umana dezgolita de conventii, prinsa
intre angoasa si revelatie. Dupa formularea lui Kurt Pinthus, expresionistul ,,nu
imita lumea, ci o reconstruieste prin propria neliniste” (Pinthus, 1919, p. 5).
Aceasta viziune nu implica doar o revolta formald impotriva traditiei realiste,
ci si o schimbare a opticii asupra lumii: arta devine mijlocul prin care omul
incearca sa se salveze din haosul modernitatii.

In aceasta perspectiva, expresionismul devine nu doar o orientare estetica, ci
o metoda de cunoastere. Kasimir Edschmid afirma ca ,,arta expresionista nu ex-
primd lucrul, ci impulsul spre el, nu imaginea, ci flacara imaginii” (Edschmid,
1919, p. 11). Asadar, expresionismul nu urmareste reprezentarea obiectului, ci
tensiunea care il face vizibil. Imaginea poeticd devine act, eveniment, si nu
simpla descriere. Din aceasta cauza, poezia expresionistd are o energie incan-
descenta, o fortd de iradiere interioara care depaseste granitele mimetismului.

In literatura romana, ecourile expresioniste s-au manifestat fragmentar, dar
fertil. La Lucian Blaga, expresionismul devine o metafizica a misterului si a
luminii; la lon Vinea, un reflex al nelinistii urbane; la Adrian Maniu, o estetica
a visului si a halucinatiei. Totusi, in poezia lui loan Flora, expresionismul de-
paseste sfera esteticd si se transforma intr-un instrument de autodefinire iden-
titara. Poetul din Banatul de campie, situat intre doud limbi si doud traditii
culturale — romana si sarba —, traieste Tn mod organic experienta frontierei, iar
aceasta tensiune se revarsa in structura imaginii poetice.

La Flora, deformarea realului nu exprima doar o crizd metafizica, ci si o
criza a apartenentei. Subiectul liric se afla intr-un spatiu al dislocarii si al recon-
cilierii continue. Expresionismul devine, astfel, un limbaj al fiintei intre lumi, al
poetului care reconstruieste realitatea dupa propriul siu cod interior. in volumul
Dejun sub iarba, aceasta reconstructie nu are forma exploziei, ci a imploziei:
poetul nu mai striga, ci asculta vibratia ticuta a lucrurilor. In locul dramatismu-
lui violent, Flora propune o poezie a intensitatii linistite, a vibratiei controlate.

Prin aceasta convertire a expresionismului de la gestul exclamativ la gestul
meditativ, loan Flora realizeaza o sinteza singulard in spatiul literar roméanesc.
Imaginea expresionista clasica, plind de deformari si contrasturi stridente, se
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Expresionismul poetic in volumul Dejun sub iarba de Ioan Flora

metamorfozeaza intr-o imagine de adancime, care sugereaza mai mult decat
aratd. Poetul exploreaza vizualitatea interioard ca pe un spatiu de iluminare
personala, in care culorile, umbrele si sunetele devin ecouri ale constiintei.

In aceasti ,,poetica a introspectiei vizuale”, lumina nu mai are functia de a rev-
ela obiectul, ci de a descoperi inauntrul fiintei propriul ei relief. De aceea, expre-
sionismul Iui loan Flora este mai apropiat de misticismul lucid al Iui Blaga decat
de frenezia apocaliptica a expresionistilor germani. Pentru Flora, expresionismul
nu este 0 metoda de revolta, ci o forma de Intelegere a lumii prin neliniste.

In mod subtil, poetul construieste un univers in care fortele interioare si
cele exterioare se reflectd reciproc. Lumea nu este vazutad din afara, ci simtita
dinduntru. Fiecare obiect poetic este traversat de o intensitate care 1i dizolva
contururile si il transformd intr-un simbol al trecerii. Astfel, expresionismul
devine pentru Flora o matrice de vizualitate interioara, o metoda de a privi
lumea prin ochii unei constiinte aflate Tn permanenta vibratie.

Flora ofera expresionismului o noud varsta: aceea a tacerii si a luciditatii, a
trairii In limitele propriei intelegeri. Poetul construieste o poezie in care ,,ne-
linistea nu mai e semnul sfarsitului, ci forma unei cunoasteri adanci, luminoase
de sine” (Flora, 2002, p. 18). Printr-o asemenea reconstructie lirica, Dejun sub
iarba poate fi citit ca o meditatie asupra raportului dintre vizibil si invizibil,
dintre fiinta si lume, dintre limbaj si tacere.

2. Spatiul rasturnat si simbolica vegetalului

In poezia lui Ioan Flora, spatiul nu este doar un cadru al triirii, ci o instanta
a sensului. Lumea pe care poetul o configureaza este una rasturnata, subterana,
dominata de un proces de inversare ontologica. Titlul volumului Dejun sub
iarba constituie, n acest sens, o metafora totala: imaginea vitala a dejunului
— moment al comuniunii si al vietii — este deplasatd in subsolul existentei, sub
stratul vegetal, intr-o zond care apartine, in mod traditional, mortii si tacerii.
Aceastd inversare simbolicd marcheaza intreaga structurd a volumului, in care
gesturile cotidiene sunt supuse unei gravitatii metafizice.

Versul inaugural —,,Ne-am asezat la masa cu pamantul. / El mesteca linistea,
noi ne uitam la el” (Flora, 2004, p. 9) — introduce o perspectiva dubla, in care
fiinta si materia se confrunta Intr-un ritual al absorbtiei reciproce. Masa devine
un loc al intélnirii cu neantul, un spatiu de comuniune dintre om si elementul
teluric. Poetul transforma astfel o imagine domestica intr-un simbol al ordinii
cosmice rasturnate: omul nu se mai hraneste din naturd, ci este inghitit de ea.

Aceasta rasturnare de planuri nu are o valoare pur thanatica. Simbolica vegetal-
ului depaseste dimensiunea mortii i a uitdrii. ,,Jarba” nu reprezinta doar stratul care
acopera mormintele, ci si forta regeneratoare a lumii. Ea devine semnul ciclicitatii,
al reinnoirii perpetue a materiei, al continuitatii fiintei dincolo de efemer. Flora re-
cupereaza, in spiritul traditiei poetice europene, ambivalenta clasica a vegetalului
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Expresionismul poetic in volumul Dejun sub iarba de loan Flora

— simultan semn al descompunerii si al renasterii — si o transpune intr-un registru
expresionist, unde cresterea si descompunerea coexista intr-o tensiune fertila.

Din aceasta perspectiva, ,,iarba” devine o metafora centrald a volumului, un
simbol al continuitatii ontologice. Ca si la Lucian Blaga, pentru care moartea
era,,0 forma de implinire cosmica” (Blaga, 1983, p. 142), la loan Flora moartea
nu mai inseamna absenta, ci transformare. Sub stratul vegetal, fiinta se rein-
tegreaza in ritmul general al naturii, iar pdmantul devine spatiu al memoriei si
al regenerarii. Poetul nu deplange destramarea, ci o contempla cu luciditatea
celui care intelege legatura tainica dintre destructie si creatie.

Spatiul subteran, motiv recurent in intreg volumul, devine la Flora un topos al
memoriei colective. Banatul natal — aceasta geografie de campie traversata de istorie,
culturi si limbi — este resimtit ca o stratificare a existentei. Sub pamantul arat, sub
iarba care creste, se ascund urmele unei identitati plurale: ruine, sate, trupuri, relicve
culturale. ,,Jarba” capata, astfel, o valoare de arhiva vie, o ierbare a memoriei. Poetul
nu mai priveste natura ca pe un cadru exterior, ci ca pe o substantd comuna cu fiinta.

In acest sens, Ioan Flora se inscrie intr-o linie de poeti pentru care vegetalul
devine limbaj al fiintei. Spre deosebire de simbolismul decorativ al florii sau al
copacului, la Flora vegetalul are o energie interioara, este un element de consti-
inta. Fiecare fir de iarba ascunde o memorie, o triire, o urma. in acest spatiu vege-
tal, moartea si viata nu mai sunt opozitii, ci aspecte ale aceluiasi proces universal.

Al Cistelecan observa ca Flora construieste ,,0 poezie de frontiera, in care
alteritatea Banatului devine metafora existentiala” (Cistelecan, 2003, p. 52).
Poetul traieste, asadar, intre lumi, iar geografia exterioara se reflecta in geogra-
fia lduntrica. Spatiul rasturnat al Dejunului sub iarba nu este doar un cadru al
poeziei, ci o imagine a conditiei poetului: situat intre viatd si moarte, intre isto-
rie si memorie, intre limba materna si limba adoptata.

In aceastd viziune, expresionismul se transformi intr-o poetica a paman-
tului. Spre deosebire de expresionismul urban, tensionat si apocaliptic, Flora
propune un expresionism rural, vegetal, contemplativ. Tensiunea nu se naste
din strigat, ci din vibratia tdcuta a lumii naturale. Poemele sale nu cauta ruptura,
ci legatura — o forma de armonie secreta intre om si pamant.

Aceasta ,,poeticd a vegetalului” produce o imagine paradoxala: poezia devine
o forma de respiratie a naturii prin cuvinte, iar cuvintele — o forma de regenerare
a lumii. In locul grandorii si al dramatismului vizionar al expresionistilor ger-
mani, Flora practica un expresionism al discretiei, al reveriei si al reintoarcerii
la elementar. Prin aceasta dimensiune vegetala, poetul transforma moartea intr-o
categorie a continuitatii si memoria Intr-un spatiu al reinsufletirii.

Intr-un final, Dejun sub iarbd se dezviluie ca o carte a radacinilor, a linistii
si a tacerii fertile. Poetul isi ancoreaza expresionismul in pamant, in materie,
pentru a recupera dimensiunea arhetipala a fiintei. In aceastd lume rasturnata,
in care masa e asezata ,,sub iarba”, Ioan Flora redescoperd sensul verticalitatii
pierdute: poezia devine act de intoarcere, de reintegrare in ordinea cosmica.
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Expresionismul poetic in volumul Dejun sub iarba de Ioan Flora

Astfel, expresionismul lui Flora capata o dimensiune ecologica si ontolog-
ica: el uneste fiinta cu solul, memoria cu natura, moartea cu viata, Intr-o sinteza
care transcende granitele esteticului si devine forma de cunoastere. In aceasti
poetica a pamantului, ,,iarba nu e doar simbol, ci limbajul insusi al lumii care
continud sa vorbeasca, chiar si dincolo de tacere” (Vasile, 2004, p. 4).

3. Corporalitate si identitate — expresionismul interior

Unul dintre aspectele definitorii ale expresionismului lui loan Flora este
reprezentarea corpului ca instrument al cunoasterii si al expresiei existentiale.
Daca in expresionismul clasic european corpul este adesea scena durerii, a con-
vulsiilor si a exasperarii (de la Egon Schiele la Georg Trakl), la loan Flora
corporalitatea capatd o semnificatie introspectiva si cognitiva. Poetul din Dejun
sub iarba nu descrie corpul ca obiect, ci il traieste ca pe un spatiu interior, un
loc al confruntarii cu timpul si al reflectiei asupra propriei finitudini.

Versul ,,Carnea mea e o tesatura de nervi / pe care timpul o descose Incet”
(Flora, 2004, p. 21) concentreaza aceasta viziune asupra materiei degradabile,
dar constiente. Timpul nu este un factor exterior, ci o forta care lucreaza in inte-
riorul fiintei, descompunand si reveland in acelasi timp. Corpul devine martor
al propriei destrimiri, un teritoriu al cunoasterii prin suferinta. in locul exaltarii
si al gestului violent, Flora cultiva o poezie a Intelegerii organice, in care trupul,
vulnerabil si trecator, devine locul unei iluminari ticute.

Aceasta poeticd a corporalitatii tensionate transforma expresionismul intr-o artd a
interioritatii. In universul lui Flora, corpul nu mai este supus doar durerii, ci si medi-
tatiei. Fiecare atingere a degradarii devine o dovada a existentei si, paradoxal, o forma
de mantuire. Poetul nu se teme de materie, ci o iInnobileaza prin cuvant. Carnea, sange-
le, oasele, respiratia sunt elemente care dobandesc valoare simbolica, devin limbaj.

In acest sens, expresionismul lui Flora se distinge de cel canonic. Daci ex-
presionistii germani $i austrieci traiau corporalitatea ca pe un strigat de revolta
impotriva dezintegrarii lumii moderne, Flora o transforma intr-o forma de con-
templare. In poezia sa, durerea nu explodeaz, ci se interiorizeaza; suferinta nu
se arata, ci se intelege. Prin acest gest, poetul inverseaza mecanica expresion-
istd a strigatului In mecanica tacerii.

Intr-un sens aproape blagian, ,,materia corporali devine loc de trecere intre
vizibil si invizibil” (Blaga, 1983, p. 97). Trupul nu mai este un obstacol al spir-
itului, ci mediul prin care acesta se manifesta. In mod subtil, Flora introduce in
lirica sa o forma de metafizica organica: fiinta se recunoaste in descompunerea
sa, iar in vulnerabilitate descopera ordinea ascunsa a lumii. Aceasta idee ap-
ropie poetul de marile teme existentiale ale expresionismului matur — dorinta de
reconciliere intre materie si transcendentd, intre efemer si absolut.

Corpul devine, astfel, un alfabet al identitatii. Prin el, poetul scrie istoria pro-
priului eu. Trupul nu mai este doar sediul durerii individuale, ci si un spatiu al
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Expresionismul poetic in volumul Dejun sub iarba de loan Flora

memoriei culturale si al apartenentei. Intr-o poezie a frontierelor, cum este cea a
lui loan Flora, identitatea trece prin carne, prin experienta concreta a vietii traite
intre doua lumi. Fiecare imagine corporala este dublata de o imagine a radacinii,
a solului, a limbii. ,,Pielea mea miroase a lut si a ticere” — o formula care ar putea
rezuma ntreaga poeticd a volumului: contopirea eului cu elementul teluric, dizol-
varea sinelui intr-o geografie interioard comuna cu pamantul si timpul.

In acest orizont, corporalitatea nu mai are doar functie estetica, ci si una epis-
temologica. Prin intermediul ei, Flora exploreaza relatia dintre fiinta si realitate,
dintre individual si colectiv, dintre efemer si etern. Trupul degradat devine un
instrument al Intelegerii, o harta pe care se inscriptioneaza trecerea si constiinta.

Aceasta poetica a vulnerabilitatii asumate produce un tip de expresionism
temperat, lucid, in care tragicul si senindtatea coexistd. Flora reuseste sa atinga
o armonie paradoxald: trupul, desi supus descompunerii, este in acelasi timp
purtitor al unei lumi interioare infinite. In aceasti sinteza a contrarilor — viata si
moarte, spirit si materie, suferinta si liniste — se afla una dintre cheile poeziei sale.

Prin Dejun sub iarbd, loan Flora redimensioneazd expresionismul, trans-
formandu-1 dintr-o estetica a zbuciumului intr-o filosofie a interioritatii. Corpul
nu mai este infatisat ca o forma de alienare, ci ca o punte de legatura intre om si
cosmos. Vulnerabilitatea devine expresia umanului profund, iar introspectia, o
forma de vindecare. Poetul transforma materia in spirit, iar durerea, in cunoastere.

In aceasta poeticd a linistii profunde, expresionismul nu se mai naste din
tensiunea lumii, ci din tensiunea cunoasterii de sine. loan Flora cultiva un lir-
ism al luciditatii corporale, in care trupul devine o oglinda a spiritului si, simul-
tan, o dovada a continuitatii fiintei. Prin aceasta, el depaseste expresionismul
traditional si propune o forma originala de expresionism interior — o artd a
claritatii in mijlocul suferintei, a echilibrului in mijlocul destramarii.

Flora atinge, astfel, o dimensiune de plenitudine: trupul degradat devine lo-
cul unei intelegeri superioare, iar fragilitatea — o forma de intelepciune. Intr-un
univers poetic in care ticerea, pamantul si materia sunt simboluri recurente,
expresionismul se transforma Intr-o forma de meditatie asupra fiintei. Poetul se
recunoaste in propriul trup si, prin el, in ordinea lumii.

4. Tronia ca mecanism de supravietuire estetica

In poezia lui loan Flora, ironia nu este un simplu procedeu retoric, ci o
categorie existentiald, un mod de a face fata realitatii prin luciditate si distanta.
Ea reprezintd punctul de echilibru Intre intensitatea expresionista si reflexivi-
tatea postmodernd, intre tragicul interior si constiinta ordinii estetice. Poetul
transforma ironia intr-o forma de rezistenta spirituald: nu rasul distructiv al
sarcasmului, ci un zambet grav, care atesta Intelegerea lumii in contradictiile ei.

In contextul volumului Dejun sub iarbd, ironia functioneaza ca o contrapon-
dere la densitatea metafizica a discursului. Poemul ,,Azi iarba m-a poftit la de-
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jun / si am venit cu o furculita de plastic” (Flora, 2004, p. 37) ofera una din-
tre cele mai pregnante imagini ale acestei duble tensiuni. Intr-o singura figura
poetica, Flora reuseste sd concilieze doua dimensiuni aparent opuse: tragicul
(invitatia la dejunul mortii) si banalul (furculita de plastic, simbol al fragilitatii
contemporane). Ironia devine, astfel, o modalitate de a resemnifica absurdul, de
a domestici moartea prin gesturi cotidiene.

Aceasta forma de ironie poate fi interpretata drept o etapa evolutiva a expre-
sionismului. Daca 1n expresionismul clasic domina tensiunea interioara si criza
absolutului, la Ioan Flora intervine o luciditate postmoderna care tempereaza
excesul. Poetul nu renunta la profunzime, ci o converteste intr-o privire ironica
asupra propriului act de creatie. Intr-un univers in care realul se destrama, iro-
nia devine ultima forma de ordine posibila.

Ironia lui Ioan Flora este o forma de cunoastere, nu de negare. ,,Cuvintele se
dezbraca de sens / si raman 1n picioare, ca niste oameni fara haine” (Flora, 2002,
p. 42) —imaginea este deopotriva tragica si ironica. Poetul priveste limbajul ca pe
o fiinta vie care 1si pierde consistenta, dar nu demnitatea. Cuvantul devine trup
gol, dar st ,,in picioare”, afirmand, prin nsasi fragilitatea lui, nevoia de sens.
Ironia este aici un mecanism de clarificare: prin ea, poetul intelege, nu respinge.

In plan estetic, ironia actioneaza ca o metodd de dezamorsare a excesului
expresionist. Ea permite o ,,ricire” a emotiei, o distantd de observatie care
transforma durerea in reflectie. loan Flora practica o ironie interioard, care nu
neag triirea, ci o sublimeaza. In acest sens, poezia sa poate fi cititd ca un act de
autoterapie: ironia este forma lucida a supravietuirii intr-o lume a tensiunilor.

Departe de a fi o simpld masca esteticd, ironia devine o structurd morala
a discursului. Ea presupune un raport matur cu realitatea, un fel de acceptare
critica a tragicului. In locul negarii, Flora propune observatia calma; in locul
revoltei, Intelegerea. Astfel, ironia devine echivalentul spiritual al respiratiei:
un ritm al supravietuirii prin spirit.

Aceasta atitudine 1l apropie pe loan Flora de poetica europeana a sfarsitului
de secol XX, in care ironia functioneaza ca strategie de supravietuire intr-un
univers al fragmentelor. Intr-un peisaj poetic dominat de melancolie si de criza
sensului, ironia sa oferd o forma de claritate. Este o luciditate tandra, o privire
in oglinda care recunoaste absurdul, dar nu se lasa coplesita de el.

Intr-un registru mai profund, ironia lui Flora are si o dimensiune metafizica.
Ea marcheaza constientizarea limitelor umane si, in acelasi timp, libertatea de
a le depdsi prin cuvant. In fata mortii, ironia nu este un refugiu, ci o dovada de
demnitate. Poetul rade nu pentru a nega sfarsitul, ci pentru a-i conferi un sens
estetic. In aceasta privinta, Ioan Flora se inscrie intr-o traditie a luciditatii cre-
atoare, apropiatd de aceea a lui Nichita Stanescu sau a lui Marin Sorescu, unde
ironia devine limbajul cunoasterii.

Astfel, expresionismul lui Flora este traversat de o fortd de echilibru: Intre
intensitatea trairii i ironia observatiei, intre emotia pura si analiza rece. Aceasta
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dialectica a contrariilor confera poeziei sale o profunzime aparte, specifica unei
congstiinte artistice care a depasit faza exclamativa a expresionismului si a intrat
intr-o etapa a intelegerii.

Prin urmare, ironia este, pentru loan Flora, mai mult decat un ornament stilistic:
ea este forma de luciditate care permite supravietuirea esteticului intr-o lume in
criza. Poetul nu rade pentru a se apira, ci pentru a se salva. In Dejun sub iarba,
rasul este o rugaciune inversata, o incercare de a transforma disperarea in echilibru.

In acest sens, ironia devine nu doar un instrument estetic, ci si 0 metoda
de viata poetica. Flora demonstreaza ca se poate scrie despre moarte fara dis-
perare, despre durere fara melodrama, despre absurd fard cinism. Ironia este
limbajul libertatii sale interioare — un limbaj in care expresionismul nu mai este
strigatul durerii, ci soapta luciditatii care o intelege.

5. Concluzii

Volumul Dejun sub iarba de loan Flora se situeaza intr-un punct de convergenta
intre expresionismul european si lirica reflexiva postmoderna, reprezentand una dintre
cele mai complexe sinteze poetice ale inceputului de secol XXI in literatura romana.
Poetul reuseste sa converteascd mostenirea expresionista — cu toatd tensiunea, dra-
matismul si nelinistea ei — intr-o forma de interioritate lucida, in care emotia devine
instrument de cunoastere, iar suferinta, o cale de reconciliere cu fiinta.

Daca expresionistii clasici au cultivat violenta imaginii si explozia senti-
mentului, loan Flora propune o versiune matura si temperata a expresionismu-
lui, bazata pe introspectie si echilibru. El muta centrul de greutate al miscarii
dinspre strigatul colectiv al modernitatii inspre meditatia individuala a post-
modernitatii. Aceasta transformare de perspectiva face din Dejun sub iarba o
carte a cunoasterii de sine, un text care refuza atat patetismul, cat si disperarea,
alegand in schimb calea seninatatii reflexive.

Expresionismul lui Flora este, inainte de toate, unul al interioritatii. Poetul
nu se raporteaza la lume prin revolta, ci prin intelegere. Fiinta nu mai cauta sal-
varea in transcendenta, ci 1n luciditatea propriului parcurs. Astfel, trairea devine
forma de intelepciune, iar moartea — o trecere fireasca, o ,,imblanzire” a tragic-
ului. Lumea subterana a volumului nu este un infern, ci o matrice a regenerarii;
sub iarba, in locul tacerii absolute, Flora descopera pulsatia vie a materiei, me-
moria si renasterea ei continua.

Prin aceasta viziune, poetul propune un tip de expresionism vegetal si cor-
poral, in care elementele naturii si fragmentele trupului comunica intr-o sim-
bioza organica. Fiinta si paAmantul devin entititi complementare, unite printr-o
respiratie comuna. Tensiunea nu se mai manifesta prin strigat, ci prin vibratia
tacuta a lucrurilor. In acest sens, expresionismul lui Ioan Flora se apropie de
ontologia blagiana a misterului, dar o rafineaza printr-un filtru ironic si lucid,
propriu unei constiinte artistice postmoderne.
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Ironia, la randul ei, nu mai este o forma de protectie, ci una de clarificare.
Flora transforma ironia intr-un instrument de supravietuire estetica, o modali-
tate de a pastra echilibrul intre tensiunea metafizica si realitatea concreta. Prin
ironie, poezia sa se elibereaza de exces si castiga limpezime. Este ironia ma-
turitatii, a spiritului care a inteles si acceptat limitele propriei conditii, trans-
formandu-le in surse de cunoastere.

De aceea, Dejun sub iarba nu este doar un volum despre moarte, ci despre
continuitate. Nu doar despre tacere, ci despre vorbirea subtild a lumii. Nu doar
despre destramare, ci despre renastere. loan Flora reuseste sa dea expresionis-
mului o dimensiune meditativa si reconciliantd, un sens care se indeparteaza de
dramatismul originar si se apropie de echilibrul ontologic.

In plan estetic, contributia poetului consti in reconstructia unui limbaj care
uneste intensitatea expresionistd cu seninatatea postmoderna. Poezia sa este
densa, dar limpede; tragicd, dar luminoasd; ironica, dar plina de tandrete. in-
tr-o epocd a fragmentarii, Flora ofera o viziune integratoare, in care poetul se
regaseste In lume prin acceptarea ei, nu prin respingere.

Astfel, Dejun sub iarba consfinteste o etapa esentiald in evolutia expresionis-
mului roméanesc: aceea a interioritatii reflexive. loan Flora nu mai priveste poezia
ca pe o izbucnire emotionald, ci ca pe un act de cunoastere. El transforma arta
expresionista intr-o forma de luciditate morald, Intr-o filozofie a triirii constiente.

Volumul se incheie Intr-o ticere senind, nu intr-un strigat. Aceasta ticere este
semnul maturititii poetului, al impacarii sale cu lumea si cu sine. Intr-o epoci a
zgomotului si a dezordinii, loan Flora ne propune o poezie a linistii si a luminii
interioare — 0 poezie care nu mai cauta si exprime nelinistea, ci sa o inteleaga.

Prin Dejun sub iarba, loan Flora se afirma nu doar ca un continuator al ex-
presionismului, ci ca un reformator al acestuia, oferindu-i o noua varsta: aceea
a luciditatii senine. In fata haosului lumii moderne, poetul alege echilibrul. in
locul disperarii, alege meditatia. in locul strigatului, alege soapta. Iar aceasta
soaptd — clara, vegetala, profundd — ramane una dintre cele mai autentice expre-
sii ale poeziei romanesti contemporane.
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Poetic Expressionism in
Luncheon Under the Grass by loan Flora

Abstract: The poetry volume Luncheon Under the Grass (Paralela 45 Pub-
lishing House, “Biblioteca Roméaneasca” series, Bucharest, 2004) by loan Flora
stands out as one of the major poetic syntheses of the early millennium, func-
tioning as a space of intersection between European expressionism and post-
modern reflective lyricism. This paper aims to investigate the way in which the
poet assimilates Expressionist conventions - such as the deformation of reality,
emotional intensification, and imagistic tension- and transforms them into a
language of lucidity and ironic melancholy.

Flora no longer practices the classic expressionism of the cry and disintegra-
tion, but rather an internalized expressionism, one of silence and reflection. His
poetic world is inverted, a space in which the vital and the thanatic coexist, whi-
le vegetal symbolism (grass, soil, roots) becomes the expression of an ontolo-
gical continuity between life and death. The body, in turn, is transformed into a
territory of knowledge—an organic mode of sensitivity through which the poet
perceives transience and recognizes himself within his own process of decay.

Irony, characteristic of this phase of poetic maturity, does not function as a
mechanism of detachment, but as an instrument of clarification. It transforms
suffering into lucidity, enabling a postmodern rereading of expressionism. In
Luncheon Under the Grass, the tragic intersects with serenity, the corporeal
with the metaphysical, and matter with spirit.

Thus, the volume marks an essential stage in the evolution of contemporary
Romanian poetry by reconstructing an aesthetics of reflective interiority. loan
Flora rewrites Expressionism from the perspective of a poet of the borderlands,
offering an integrative vision of the human condition in which irony becomes
an act of knowledge and silence - the supreme form of expression.

Keywords: Expressionism, borderland lyricism, irony, loan Flora, postmo-
dern poetics.
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TOAN FLORA 75: IN LUMINA CUVANTULUI

[oan Flora, poet si prieten

Slavomir GVOZDENOVICI (Timisoara)

e-am cunoscut prin anii saptezeci la Universitatea din Bucuresti si

am ramas prieteni in doud secole. Si inceputul literar, in carti, ni s-a

potrivit tot prin anii saptezeci. El zburdand prin Grozavesti, eu usor
speriat de Bucuresti.

Au fost vremuri care nu se uitd usor — vremurile citirii si bucuria scrisului.

Bucurestiul ne-a ramas apoi, pentru mult timp, reperul / geoografia literara,
in care s-a instaurat legea solidaritatii si iubirii de litere. loan Flora a ramas
toata viata atasat de Bucuresti. Eu mereu cu privirea catre Timisoara. Motivele
au fost multiple. Acolo era acasa, iar Belgradul era mai aproape.

Apoi au aparut primele carti de care am fost atidt de mandri (abia mai tarziu
ne-am dat seama ca nerabdarea tinereasca nu este un sfetnic bun). Recunosc,
pentru amandoi, tristetile au aparut, deci, mai tarziu. Erau totusi timpuri de ne-
uitat, iar acasa au devenit versurile cu care ne-am desenat viata. [lustrul Cornel
Ungureanu, complice fiind, le-a numit: Geografia iubirii.

Ca si in alte carti, ne-a acordat cam acelasi timp si spatiu — romanilor din
Serbia si sarbilor din Romania. Apoi viata ne-a rezervat drumuri si locuri di-
ferite, periodic totusi intalnindu-ne, sd ne regdsim, sd ne cunoastem mai bine,
mereu altfel, In acelasi timp aceiasi, cu si in carte, la Bucuresti, la Timisoara...
si in Belobresca mea natala. Veti crede sau nu, loan Flora a fost printre primii
scriitori / prieteni care a citit din cartea sa de poezie in Belobresca. lar despre
acest sat s-a spus de multe ori, Tn ambele téri: satul poetilor. loan Flora a gustat
din plin din puritatea acestui loc care prin poetii sdi si-a gasit locul in Geografia
iubiri lui Ungureanu.

Dar cele mai frumoase amintiri ne leagd de Muzeul Literaturii Romane si de
Uniunea Scriitorilor din Romania si de Francuska 7 si de Uniunea Scriitorilor
din Serbia. Aceste Intalniri si lecturile de acolo au insemnat o lume aparte — un
petec de libertate unde am putut sé respiram altfel si sa ne ddm seama de ce si
cat de valoroasa este CARTEA.

In Bucuresti Ioan Flora a atins cu grija si multa dragoste locuri sacre ale
istoriei, culturii si literaturii romane.

Abia cu cativa ani mai tarziu, cand, la rindul meu, i-am dedicat un poem
amplu Belgradului, l-am inteles pe bunul prieten si de ce poetii in clipe nalta-
toare sunt tristi si singuri.

Datorita acestor carti ale noastre, dar si, mai ales, datorita prietenilor comuni
si datorita scrisului lor, din care mereu am invétat cate ceva si ce iInseamna soli-
daritatea confratelui si cat de mare poate fi aceasta geografie a cartii.
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Ne-am scris apoi fiecare cartile proprii, am tradus din cele doud mari li-
teraturi, dorind sa convingem lumea de importanta lui Eminescu si Njegos,
Arghezi si Blaga, sau a unui Crnjanski si Vasko Popa, a lui Nichita Stanescu,
Marin Sorescu, Miodrag Pavlovici, Ivan V. Lalici sau Ljubomir Simovi¢ — o
nesfarsita bibliotecd, cum a numit-o odata Borhes.

In acest sir interminabil, un loc aparte, impotriva uitarii, il au antologiile din
cele doua literaturi.

Si au fost atatea — de la Belgradul in 5 prieteni, o culegere antologica a lui
Nichita, cu cate o mana si inima de ajutor a prietenilor din Bucuresti, Timisoara
si Belgrad — pana la Antologia poeziei sarbe din sec. XIII pand astazi, proiec-
tatd si tradusa de loan Flora.

Antologia a cunoscut la Bucuresti doua editii.

La realizarea celui de-al doilea proiect editorial m-am facut partas, pe langa
altii. Am implicat si Parlamentul Romaniei in proiect. Inchipuiti-va: politica
in slujba cartii. A doua editie romaneasca a acestei antologii capitale a poeziei
sarbe In limba romana a sprijinit-o din plin regretatul senator Antonie lorgovan,
parintele Constitutiei Romaniei, la origini sarb. Satisfactia a fost mare.

Amintindu-mi de prietenul loan Flora, imi amintesc despre aceastd anto-
logie capitala, mai exact despre lansarea ei la Casa Vernescu la care, pe langa
scriitori, au participat profesori si studenti ai Universitatii Bucuresti.

In toiul prezentirii antologiei scriitorilor s-a aldturat actorul Mircea Albu-
lescu, dovedindu-ne, prin exemplul propriu, cat de mare este geografia acestor
iubiri. Marele actor, unul dintre cei mai mari, a ridicat, intru-un moment méana
sfios, rugand sd i se permita sa recite un poem din antologie. A ales Santa Maria
della Salute a lui Laza Kosti¢, unul dintre cele mai frumoase poeme ale limbii
sarbe.

Recitarea poemului a fost un moment inaltator, pe masura poetului si pe
masura traducatorului. Nici ropote de aplauze nu ne-au readus cu picioarele
pe pamant, actorul trebuind sa recite a doua oara cateva strofe din acest poem
antologic. Poetul, traducatorul, actorul s-au regasit in aceasta solidaritate fra-
teasca.

[-am recunoscut mai tarziu lui loan Flora (si el mie) ca nu am auzit ceva mai
frumos, mai fascinant.

Si iatd aceasta fascinatie dureaza si astdzi, amintindu-ne de ce cartea este
cea mai mare minune a lumii. Minune la care si-a adus contributia si regretatul
coleg si prieten, loan Flora.
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Steluta MARINA

30 de km de Belgrad, pe traseul international Belgrad-Varset, a dat

culturii romanesti din Serbia (si nu numai) doud personalitati distinse
si anume pe regretatii profesor dr. Radu Flora si pe loan Flora, poet roméan din
Serbia. Acesti doi oameni de culturd din Banatul de Sud au lasat o amprenta
adanca asupra literaturii romanilor de pe aceste meleaguri.

S-a scris mult despre renumitul savant roman din Voivodina, Radu Flora,
care a fost profesor de limba si literatura romana la Facultatea de Filologie a
Universitatii din Belgrad si la Facultatea de Filosofie a Universitétii din Novi
Sad, respectiv un filolog cunoscut ca pionier in domeniul geografiei lingvistice,
lingvist si dialectolog, lexicograf si lexicolog, folclorist etc.

In lucrarea de fatd prezentim unele aspecte din creatia bogata a renumitului
poet, filolog si traducator loan Flora, prea devreme plecat in eternitate.

Asadar, loan Flora, sau lonica, cum i-am zis noi, cei din Banatul de Sud, s-a
nascut la Satu Nou, la 20 decembrie 1950, ca fiu al lui lota Flora si al Vioricai,
nascut Balnojan.

A terminat scoala elementara 1n satul natal, iar la Varset a absolvit Liceul, la
Sectia cu predare in limba romana. In anul 1973 si-a luat licenta la Facultatea de
Limba si Literatura Romana, Sectia romana-franceza, a Universitatii din Bucuresti.

In urma studiilor la Bucuresti, Ioan Flora a lucrat, in perioada 1974-1976 ca
profesor de limba si literaturd romana la Scoala Medie de Economie si Comert
din Alibunar. Din anul 1977 a lucrat ca ziarist la saptaimanalul Libertatea.

Timp de doi ani (1991-1993) a fost redactor-sef si responsabil al Editurii
,,Libertatea”.

loan Flora a activat ca jurnalist si editor la Casa de Presa si Editura ,,Liber-
tatea” din Panciova, dar, Tnainte de toate, a fost poet, filolog si traducator. A
fost un poet modern, pe care critica si istoria literara il asaza printre scriitorii
generatiei optzeciste.

A trait la Satu Nou, Panciova si Novi Sad, iar in ultimul deceniu de viata la
Bucuresti.

Ioan Flora a publicat 20 de volume de poezii, dintre care 15 in Serbia, multe
dintre acestea fiind traduse in sarbo-croata. Totodata, a publicat plachete repre-
zentative si iTn Romania.

A fost tradus Tn mai multe limbi, a primit numeroase premii si este prezent in
antologii si dictionare, fiind considerat una dintre cele mai autentice si profunde
voci ale poeziei romanesti contemporane.

l ocalitatea Satu Nou, situata in Banatul sarbesc, la o departare de cca
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A debutat cu poezii in 1968, in saptamanalul Libertatea, iar editorial cu volu-
mul Valsuri, publicat doi ani mai tarziu la Casa de Presa si Editura ,,Libertatea”
din Panciova.

Referitor la creatia poetica a lui loan Flora, deosebit de semnificative sunt
referintele facute de prof. dr. Radu Flora din volumul Literatura romdna din
Voivodina — Panorama unui sfert de veac (1946-1970), Editura Libertatea, Pan-
ciova, 1971. Citam: ,,Poezia lui Ioan Flora, scrisa intr-un vers liber, modern,
comportand adesea si elemente savante, livresti (cu citare de nume proprii, mai
ales de scriitori), este, de cele mai multe ori, fluenta, scrisd, parca cu nonsa-
lanta si usurinta, dar nu o singua datd, construitd din elemente greoaie, chiar si
banale. Discursivitatea, cu replici lungi si greoaie, este alternata iarasi cu stari
palpitante — chiar gi cu inovatii si interjectii — care apar drept o compensare”.

Totodata, in anii 70 ai secolului trecut, Geo Bogza a recomandat elogios in
revista Luceafarul un nume plin de sperante si talent: loan Flora, student la Fi-
lologie, in Bucuresti: ,,Din punctul in care se afla, rasfatat de fantezie si stapan
pe cuvant, acest poet nu mai are de Invins nicio dificultate decat sa mearga cu
desavarsitele-i unelte de care dispune, spre sine insusi care spre inima de fol a
pamantului”.

In anul 1973 Ioan Flora si-a luat licenta si a scris, tot in romaneste, plachetele:
ledera (1975), Rimbaud sau altcineva (1975), Fise poetice (1977 si Bucuresti
1982), Lumea fizica (1977), Terapia muncii (1981), O bufnita tandra pe patul
mortii (1983 si 1988), Starea de fapt (1984 si Cluj 1986), Tradarea metaforei
(1989), Memoria asasina (1989), Talpile violete, multe din aceste volume fiind
traduse apoi in limba sarbo-croata.

in anul 1977, Traian T. Cosovei a reliefat ca ,,Joan Flora a descris Banatul ca pe
un spatiu mitic, caracteristicile acestei regiuni bazandu-se pe un nucleu de realitate
palpabild”. Intr-adevar, punctul de plecare al mitificarii Banatului este realul si aceasta
se poate observa mai atent in volumul lui loan Flora Medeea si masinile ei de razboi.

De altfel, in continuarile sale febrile, poetul se exprima vehement, transant,
pledand pentru exactitatea descrierii. Substanta poetica o descrie tocmai descrie-
rea vietii imediate si a valorilor ei, a lumii concrete. Uneori in discrusul sau liric
exista ceva atat de concret, atat de real, Incat poate fi omologat cu viata Insasi:

El statea rezemat de spatarul unui scaun in curte
si-si ascutea cu migald, ca orice taran,

un vechi si ruginit fierastrau.

Tacea si ascutea si era o dogoratoare zi de vara —
aerul sticlos putea fi faramitat cu maiul.

Ea-si tarsea primprejurul mesei picioarele desculte,
atinse de reumatism si varice,
si-l bombanea si-1 dricuia si-1 dascalea
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cum ca asta, ca aia, ca ailalta,
ca asa si numai asa,
ca de ce, ca pana cand, ca de unde si pana unde,
ca-1 un betiv si-un vai de capul lui,
ca-i de putoare,
ca, iarasi, cum de-si permite, ticalosul,
si melita si nu mai tdcea din gura.
(Tacerea ca stare de fapt)

De fapt, datoritd originii sale, loan Flora a generat teme si tehnici pro si
contra literaturii romane din acea perioada. In acest sens, spre deosebire de
activitatea altor scriitori ai anilor 80 ai secolului trecut, poezia Iui loan Flora
foloseste spatiu ca punct central al multor poezii ale sale, de multe ori acolo fi-
ind situat insusi poetul. In acelasi timp, ,,paralel cu teoriile postmodernismului,
Flora a apelat si la memorie si, la fel ca si Cantemir sau Bolintineanu, a folosit
ironia pentru a descrie adevarate repere in literatura romana”.

Totodata, criticii literari din Romania au apreciat pe bun dreptate ca ,,poe-
zia lui Ioan Flora este cand descriptiva, cand polemica, cand reflexiva. Optiu-
nea se pare sa se produca, totusi, in sfera fenomenald. Cu toate acestea decorul
nu mai este exclusiv natural ori livresc, ci unul inspirat din datele realitatii
imediate, deoarece poetul are o puternica vocatie a realului, o deschidere spre
lume si spre problemele complexe ale omului contemporan”.

De altfel, demn de mentionat si faptul ca, despre loan Flora si opera acestui poet
roman, nascut In lugoslavia, au vorbit si scris, deopotriva, poeti si critici importanti,
precum: Geo Bogza, Dorin Tudoran, Srba Ignjatovi¢, loan Alexandru, Gheorghe
Grigurcu, Laurentiu Ulici, Adrian Marino, Al. Calinescu, Eugen Simion etc.

Dintre prietenii lui loan Flora trebuie amintiti celebrii poeti precum Nichita
Stanescu, Adam Pusloji¢, Gheorghe Craciun si multi altii.

Nascut in Banatul sarbesc, loan Flora a scris 20 de volume de poezie fara
insd a scrie In limba sarba, respectiv, indiferent de faptul ca in Iugoslavia putea
deveni un poet foarte cunoscut daca s-ar fi decis sa scrie in limba poporului ma-
joritar, cum a fost cazul cu Florica Stefan si cu Vasile-Vasko Popa, care a fost
proclamat cel mai mare poet sarb al secolului XX.

De altfel, loan Flora a tradus integral opera poetica a lui Vasko Popa.

Vasile Vasko Popa (1922-1991)

Mala kutija Cutia mica

Maloj kutiji rastu prvi zubi Cutiei mici 1i cresc primii dinti
I raste joj mala duzina Si mica lungime

Mala Sirina mala praznina Mica latime micul vid
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[ uopste sve Sto ima

Mala kutija raste dalje
I sad je u njoj orman
U kome je ona bila

I raste dalje i dalje i dalje
I sad je u njoj soba

I kuc¢a i grad i zemlja

I svet u kome je ona bila

Sada je u maloj kutiji

Ceo svet mali malecan

Lako ga mozete u dzep staviti
Lako ukrasti lako izgubiti

Cuvajte malu kutiju

Si-n genere tot ce are

Cutia mica creste-n continuare
Acum adaposteste dulapul
Care-o addpostise pe ea inainte

Ea creste in continuare si creste si creste
Acum adaposteste camera

Si casa si orasul si tara

Si lumea care-o adapostisera pe ea inainte

Acum cutia mica adaposteste
Intreaga lume micd mica de tot

Pe care-o puteti pune usor in buzunar
Pe care-o puteti fura si pierde usor

Pastrati cutia mica

loan Flora este autorul unei traduceri exceptionale din literatura sarba, Anto-
logia poeziei sarbe (selectie, traducere si prezentare) — un volum monumental
care acopera 800 de ani de poezie sarba si muntenegreand, aparut nu in foarte
multe exemplare, fiind repede epuizate. A tradus si celebrul poem Santa Maria

della Salute al lui Laza Kosti¢.

Laza Kosti¢

Santa Maria della Salute

Oprosti, majko sveta, oprosti,
Sto nasih gora pozalih bor,

na kom se, ustuk svakoj zlosti,
blazenoj tebi podize dvor;
prezri, nebesnice, vrelo milosti,
Sto ti zemaljski sagresi stvor:
Kajan ti ljubim preciste skute,
Santa Maria della Salute.

Zar nije lepSe nosit lepotu,
svodova tvojih postati stub,
nego grejuci svetsku lepotu

u pep’o spalit’ srce i lub;
tonut, o brodu, trunut, u plotu,

Iertare, maica a lumii, iertare,

cd pinii muntilor nostri i-am uitat,
unde se 1naltd suprema alinare,
pentru tine, blajino, palat;

uitd, tu, izvor de indurare,

ca omul ti-a gresit si-1 vinovat:
straiele-ti curate-ar vrea sa le sarute,
Santa Maria della Salute.

Si oare nu-i mai bine a trai splendoarea,
boltilor tale a fi colonada,

decat sa porti pacatul lumii, urias ca marea
prada cenusii sufletul cand cade;

sa te scufunzi cu barca, sa-ti piard-mpresurarea
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davolu jelu a vragu dub? nici brad, nici stejar sa nu se mai vada?
Zar nije lepSe vekovat, u te Si nu-i mai bine, Tn vecia ta sa te stramute
Santa Maria della Salute? Santa Maria della Salute?

Oprosti, majko, mnogo sam strad’o | lartd, maica, atat am patimit,

mnoge sam grehe pokaj’o ja; vin multe ispasi, si grele;

sve §to je srce snivalo mlado, ceea ce inima-mi cu sarg si-a dorit,
sve je to jave slomio ma’, aievea 1i luara clipele rele;

za ¢im sam ¢ezn’o, Cemu se nad’o | tot ce-am sperat, tot ce-am ravnit,
sve je to davno pep’i pra’ pierdute-s de mult, cenusa-i pe ele,
na ugod zivu pakosti zute, spre desfatarea obidei temute,
Santa Maria della Salute. Santa Maria della Salute.

in ultimul volum, publicat la editura Paralela 45, in noiembrie 2004, poezia
lui Ioan Flora continud in mare temele preferate de autor: disperarea urbana si
realul ,,care poate primi o dimensiune metafizica”. Astfel, convins de teatrali-
tatea poemelor sale, loan Flora era preocupat de ideea unui spectacol de teatru,
fapt despre care a vorbit in special la 20 decembrie 2004, cand a sarbatorit
implinirea varstei de 54 de ani; insa, printr-un joc al destinului, in februarie
2005 poetul a plecat dintre noi, ldsand proiectul neterminat, la fel ca si ultimul
volum de poeme cu titlul premonitoriu, Dejun sub iarba. Totusi, trebuie menti-
onat faptul ca ideea creatorului privind un spectacol de teatru, bazat pe poemele
sale selecte, a fost realizat si, la Muzeul Literaturii Roméane din Bucuresti, a fost
pus in scend spectacolul Dejun sub iarbd, in regia lui Alexandru Dabija. Au
interpretat: Valeria Seciu, loana Flora, Coca Bloos si Mihai Calota.

Astfel, iubitorii de poezie si teatru au avut ocazia sa se delecteze urmarind
un spectacol despre lumea urband, despre conditia scriitorului, despre singura-
tate si nelinisti contemporane.

In genere, lirica lui Ioan Flora nu este suficient de cunoscuti publicului larg,
de altfel, la fel cum a fost soarta si a multor alti poeti mari. Am zice ca acest
lucru este explicabil, odata ce plachetele lui de versuri au fost tiparite in tiraje
mici, de cateva sute de exemplare, iar aceasta contribuie ca opera si nu depa-
seascd pragul cunoasterii, decat n zona prietenilor si a specialistilor.

Acest talent creator, cu o formatie de larga aspiratie umanista, a primit o
recunoastere fireasca la numeroasele festivaluri de poezie, la care a participat.
Astfel, de exemplu, ani in sir a participat la Serile de Poezie de la Struga (1978,
1979, 1982, 1983, 1989), apoi la Intalnirile Internationale ale Scriitorilor de la
Belgrad (1985), la Festivalul de Poezie ,,Puskin” (1987), la Bienala Internatio-
nala de Poezie de la Liege (1988) etc.

Cateva dintre volumele sale: Lumea fizica, O bufnita tandard pe patul mortii,
Discurs asupra strutocamilei, lepurele suedez au fost distinse cu importante
premii, precum Cununa de Aur a Festivalului International de Poezie de la Stru-
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ga —Macedonia (1978), apoi Premiul editurii Nolit din Belgrad (1989), precum
si Premiul Asociatiei Scriitorilor din Voivodina, Premiul Uniunii Scriitorilor
din Romania (1997), Premiul ASPRO (1997), iar loc de cinste apartine Premiu-
lui Opera Omnia care i-a fost decernat, in anul 2001, la Festivalul International
de Literatura ,,Tudor Arghezi”.

Intr-un interviu acordat unui post de radio, Ioan Flora isi asuma literatura ca
destin: ,,A constientiza faptul ca poti deveni un autor, un scriitor in adevaratul
sens al cuvantului a fost cazul meu, o idee urmarita de o oarecare teama, neli-
niste. Pentru ca nu e simplu sa-ti poti imagina ca, intr-o zi, poti intra In galeria
literara contemporana alaturi de cei mari, clasici, importanti creatori...”.

Nu stim daca existd o cinste mai mare pentru un creator decat cea care i-a
fost acordata in Italia, la Alprino, locul de nastere al lui Cicero din regiunea
Lazio, cetate a pelasgilor, in cadrul evenimentului ,,Cartea de piatra”. Au fost
alese, pentru a fi gravate in piatrd, doud poeme: unul al Iui Ioan Flora si celalalt
al suveranului pontif (roman) Papa loan Paul al II-lea.

Mai concret, aceastd actiune constd in seria de poezii gravate pe piatra in
limba originala si traduse in italiand, poezii pe care poeti celebri contemporani,
invitati ai orasului, le-au scris pentru Arpino. Aceasta initiativa este coordonata
de scriitorul Giussepe Bonaviri, iar paginile acestei carti sunt distribuite in cele
patru cartiere, in care este divizat vechiul oras Arpino. in anul 2004, poezia
lui Toan Flora [ capelli di Ariana (Parul Arianei) a fost instalat in via Vittora
Cologna. Tot atunci, o placd de piatrd cu poemul Dio dell’Alleanza a lui Papa
Ioan Paul al II-lea a fost instalata in Civitavecchia, incantatorul oras Ciociaria
fondat, potrivit mitului, de zeul Saturn.

De fapt, originile acestui oras sunt foarte vechi. A fost locuit de pelasgieni
(oamenii care ar fi facut giganticul sistem fortificat al ,,zidurilor ciclopiene”,
insa vizibil astazi in Civitavecchia), de catre volscii (poporul antic italian) si
samniti (sau sabelii). Devenit mai tarziu oras roman, Arpino a colaborat cu
Roma impotriva lui Hannibal.

In final, pe buna dreptate se poate afirma c, infipt in solul a doud culturi, re-
spectiv fascinat de universul vaskopopian si deopotriva de poezia lui Nichita Sta-
nescu, si nu numai, poetul Ioan Flora a creat poeme deosebit de valoroase, care
au continuat sd vada lumina tiparului si dupa ce autorul lor a plecat dintre noi.

Astfel, in anul 2006, la editura Brumar din Timisoara a aparut antologia /n-
trarea in casd. Poeme bandtene, apreciatad de criticii vremii ca ,,un rasfat pentru
iubitorii de poezie”.

Daca se au 1n vedere aceste, ultimele precizari, este cert ca opera lui loan
Flora a fost totusi apreciata la adevarata ei valoare.
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COLOCVIILE EMINESCU: ,,OPERA EMINES CIANA CA SPATIU
AL MEMORIEI SI IDENTITATHI CULTURALE”

Sectiune dedicata comunicarilor prezentate la ,,Colocviile Eminescu”,

editia I (Varset, Serbia, 15 ianuarie 2026),

sub genericul ,,Opera eminesciana ca spatiu al memoriei si identitatii culturale”,
organizata de Casa de Presa si Editura ,,Libertatea”,

in colaborare cu Biblioteca orasului Varset

si Filiala Caras-Severin a Uniunii Ziaristilor Profesionisti din Romania

De ce avem nevoie de Eminescu in secolul
XXI? Despre sens, timp si identitate

Drd. Mariana STRATULAT
Universitatea de Vest, Timisoara

Rezumat: Secolul XXI este definit de viteza informatiei, omniprezenta teh-
nologiei si comunicarea instantanee, factori care favorizeaza adesea superfici-
alitatea in perceptia culturald si diminuarea capacitatii de reflectie critica. in
acest context, opera lui Mihai Eminescu se mentine ca un reper esential, deoa-
rece ofera atdt o ancora pentru identitatea culturala romaneasca, cat si un cadru
de reflectie intelectuald profunda. Analiza poeziilor Glossa, Luceafarul si Oda
in metru antic arata ca temele universale abordate de Eminescu — timpul si ci-
clicitatea existentei, sensul vietii, conflictul dintre ideal si realitate, singuratatea
si alienarea individului — raman extrem de relevante pentru omul contemporan,
confruntat cu provocirile unei societti digitalizate si fragmentate. In plus, stu-
diul limbii si al formei poetice evidentiazd modul in care opera sa contribuie
la consolidarea limbii romane ca instrument de expresie identitara si culturala.
Astfel, Eminescu nu reprezinta doar un ,,poet din manualele de limba roména”,
ci constituie un model intelectual si cultural necesar pentru dezvoltarea gandirii
critice, a reflectiei morale si a continuitatii valorilor identitare intr-o lume glo-
balizata si tehnologizata.

Cuvinte-cheie: Eminescu, identitate culturald, reflectie critica, limba roma-
nd, secolul XXI
/A
ntr-o lume dominatd de tehnologie, vitezd si informatie fragmentata,
intrebarea ,,De ce mai avem nevoie de Eminescu?” apare tot mai des,
mai ales in randul tinerilor. Sub influenta retelelor sociale, a inteligentei
artificiale si a comunicdrii instantanee, poezia clasica pare, la prima vedere,
depasita. Si totusi, tocmai secolul XXI, cu toate provocarile lui, demonstreaza
ca Eminescu nu este un poet al trecutului, ci un reper necesar al prezentului si al
viitorului cultural roménesc. Analiza culturala aratd ca opera eminesciana con-
tinua sa fie relevanta, nu doar ca patrimoniu literar, ci si ca ghid pentru reflectie
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si introspectie. Asa cum afirmd George Célinescu, ,,Eminescu nu este doar un
poet national, ci un filosof al conditiei umane, al timpului si al spatiului”™'.

In primul rand, Eminescu este o ancora identitara intr-o lume globalizata.
Traim intr-un spatiu in care granitele culturale se estompeaza, iar uniformiza-
rea devine un risc real. Opera eminesciana nu reprezinta doar un patrimoniu
literar, ci o expresie profunda a spiritului romanesc: limba, dorul, natura, relatia
cu timpul si cu absolutul. Prin Eminescu, cultura roméana isi afirmd caracterul
distinct. Dupa cum subliniaza Nicolae lorga, ,,Eminescu ne aduce aminte cine
suntem, printr-un limbaj care este mai mult decat cuvinte: este o punte intre
generatii si intre trecut si prezent” 2. A-l citi inseamna a ne regasi radacinile si
a Intelege cine suntem, intr-un context in care identitatea este adesea diluata.

In al doilea rand, Eminescu este un antidot impotriva superficialitatii lumii
digitale. Societatea actuald favorizeaza consumul rapid de informatie, textele
scurte, emotiile instantanee. Poezia eminesciand, dimpotriva, cere rabdare, re-
flectie si profunzime. Lectura poeziei eminesciene inseamna, astfel, reafirma-
rea identitdtii culturale intr-o lume fragmentatd. Tinerii care citesc Luceafarul
sau Scrisorile nu numai ca Intalnesc frumusetea literaturii, dar si un reper moral
si cultural care le modeleaza perceptia asupra propriei identitati. Lectura unei
poezii precum Glossa sau Scrisoarea I obliga cititorul sa incetineasca, sa gan-
deascd, sa se confrunte cu intrebari esentiale despre timp, sensul existentei si
conditia umana.

De exemplu, in Glossa, versurile:

Vreme trece, vreme vine,

Toate-s vechi si noud toate;

Ce e rau si ce e bine

Tu te-ntreaba si socoate;

Nu spera si nu ai teama,

Ce e val ca valul trece;

De te-ndeamna, de te cheama,

Tu ramdi la toate rece’.

ne aratd exact acest lucru: sugereaza relativitatea timpului si caracterul ciclic
al existentei, promoveaza echilibrul interior si luciditatea, evitand reactiile im-
pulsive si pune accent pe reflectia personala si gandirea critica. Astfel, versurile
il fac pe cititor sa incetineasca si sa mediteze, exercitand rabdarea si gandirea
profunda, tocmai contrariul consumului rapid de informatie din epoca digitala.
In acest sens, Eminescu educa nu doar gustul estetic, ci si gandirea critica, atat
de necesara 1n epoca digitala.

1 Calinescu, G., Viata lui Mihai Eminescu, Bucuresti, 1983, p. 112.

2 lorga, N., Istoria literaturii romdnesti, Bucuresti, 1981, p. 245.

3 Poezia Glossa a fost scrisa de Mihai Eminescu in 1883 si a fost publicata pentru prima data
in ,,Almanachul Societatii Academice Social-Literare Romania Juna”, Viena, 1883.
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Astfel, Eminescu contribuie la dezvoltarea capacitatii de reflectie si gandire
profunda, functie esentiald in educatia contemporana. Dupd cum observa Ser-
ban Cioculescu, ,,prin poezia sa, Eminescu formeaza nu doar gustul estetic, ci
si ratiunea critica a cititorului’™.

Mai mult decat atat, Eminescu ramane actual prin temele sale universale.
Singuratatea, iubirea imposibild, conflictul dintre ideal si realitate, alienarea
omului Intr-o societate indiferenta sunt trairi profund contemporane. Tanarul
secolului XXI, desi conectat permanent online, se confruntd adesea cu izolarea
si lipsa sensului. In poezii precum Luceafdrul® sau Odd (in metru antic) °, Emi-
nescu vorbeste despre drama individului superior, neinteles de lume, o tema
care rezoneaza puternic cu omul modern, prins intre aspiratii Tnalte si limitele
unei societati pragmatice.

De asemenea, Eminescu este necesar ca model cultural si intelectual, iar
aceasta idee este sustinutd de Zigu Ornea, care, in lucrarile sale despre cultura si
societatea romédneascd modernd, subliniaza importanta implicarii intelectualu-
lui in viata societatii si rolul critic al creatorului in spatiul public’. Intr-o vreme
in care succesul este adesea asociat cu notorietatea rapida, Eminescu reprezinta
imaginea creatorului autentic, dedicat cunoasterii si adevarului. Poet, jurnalist,
ganditor politic, el evidentiaza valoarea culturii, subliniind ca nu este un orna-
ment, ci o forma de responsabilitate fata de societate. Articolele sale jurnalis-
tice, la fel de actuale prin spiritul critic, aratd ca implicarea intelectualului in
viata societatii rimane esentiala si astazi.

Criticul literar George Célinescu il considerd pe Mihai Eminescu nu doar un
poet traditional, ci ,,cel mai mare poet pe care l-a ivit i I-va ivi, vreodata, poate,
pamantul romanesc...”, subliniind astfel importanta durabila a operei sale in
literatura romana®.

Nu in ultimul rand, avem nevoie de Eminescu pentru frumusetea limbii
roméne. Intr-o erd a prescurtarilor, a limbajului simplificat si a influentelor
straine, poezia eminesciana pastreaza bogatia, muzicalitatea si expresivitatea
limbii. Citindu-1, iInvatam sa respectam limba romana si sd o folosim cu respon-
sabilitate si creativitate.

4 Cioculescu, S., Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Bucuresti, 1995, p. 317.

5 Poezia Luceafarul a fost scrisa de Mihai Eminescu intre 1873 si 1883 si a fost publicata
pentru prima data in revista ,,Almanachul Societatii Academice Social-Literare Romania Juna”,
Viena, 1883.

6 Poezia Oda (in metru antic) a fost scrisa de Mihai Eminescu in 1883 si a fost publicata pentru
prima data in revista 7Timpul, Bucuresti, 1883.

7  Ornea, Z., Junimea §i Romania modernda, Bucuresti, 1998.
8 Calinescu, George, Viata lui Mihai Eminescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1983, citat despre

valoarea exceptionald a operei poetului.
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Concluzie

In concluzie, Mihai Eminescu nu poate fi redus la simplul statut de ,,poet
din manualele scolare”, ci reprezinta un reper cultural, intelectual si moral in-
dispensabil pentru societatea contemporana. Opera sa ofera profunzime ntr-o
lume marcata de viteza, digitalizare si superficialitate, oferind cititorului o opor-
tunitate de reflectie critica asupra timpului, sensului vietii si valorilor umane
fundamentale. Prin temele sale universale — singuratatea, conflictul dintre ideal
si realitate, iubirea imposibild sau relatia omului cu natura si absolutul — Emi-
nescu rezoneaza cu experientele si dilemele individului modern, demonstrand
cd literatura clasica ramane un instrument viu de intelegere a conditiei umane.

De asemenea, limba si forma poeticd eminesciana consolideaza identita-
tea culturala romaneasca si educa gustul estetic si ratiunea critica a cititorului,
contracarand efectele uniformizarii si globalizarii culturale. Eminescu functio-
neaza astfel nu doar ca model artistic, ci si ca ghid intelectual, oferind o lectie
despre responsabilitatea creatorului fata de societate si despre importanta im-
plicarii gandirii critice in viata colectiva.

Mentinerea vie a operei eminesciene n constiinta colectivd nu constituie
doar un gest de apreciere literard, ci un act de protejare a culturii, a identitatii
nationale si a reflectiei morale. Prin urmare, vocea lui Eminescu nu este doar
un simbol al trecutului, ci o necesitate pentru prezent si viitor, oferind un cadru
de intelegere si de raportare la valorile esentiale ale umanitatii, in contextul
provocarilor secolului XXI.
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Carina-Anca BABA

la Soimos (Lipova, Arad), in 6/18 august 1846. A murit in 3 apri-
lie 1909, fiind iInmormantat la Brasov. Clasele primare le-a urmat

in satul natal. Ramas orfan de ambii parinti, este indrumat pe calea invataturii
de parintele paroh Moise Magdu, urmand cursurile Liceului Maghiar din Arad.
Ultimele clase de liceu le face la Beius, in limba romana. Dupa bacalaureat, pe
care l-a trecut cu mentiunea ,,preclarus et laudabilis”, se reintoarce la Soimos. In
casa tutorelui sau, discutiile in legatura cu viitoarea cariera au luat un curs nou.

Parintele Magdu insista cu tot dinadinsul ca fiul sdu sufletesc sd urmeze
teologia, dar loan Hosan era hotarat sa urmeze medicina, astfel ca la finaliza-
rea studiilor liceale urmeaza cursurile de medicind la Universitatea din Viena
(1865-1873). Dupa absolvirea studiilor de medicina, in baza pregatirii sale de
pana atunci, a fost numit medic secundar la Spitalul Wieden. Dupé o practica
de doi ani, ajunge in anul 1875 asistent, castigindu-si o frumoasa reputatie
atat printre sefii si colegii sdi, cat si in randurile publicului. La recomandarea
doctorului Lindhardt, directorul Spitalului Wieden, loan Hosan ajunge asistent
la stabilimentul de hidroterapie Brunlbad din Viena. Pe langa noua slujba, la
Baile Grafenberg, loan Hosan si-a asumat in continuare postul de asistent atat
la Wiedner Krankenhaus, cat si la Brunlbad. Perspectiva de a crea noi posibi-
litati de afirmare nu numai in hidroterapie, ci si fizioterapie, I-a determinat sa
accepte preluarea conducerii stabilimentului Grafenberg (1878). In anul 1900
se stabileste la Brasov.

Ioan Hosan a fost casatorit cu Josephina, fiica unui arhitect austriac, care a
avut un impact semnificativ asupra vietii sale personale si profesionale.

!- rad. Ioan Hosan. loan Hosan (Hosanu, Hozan, Husanu) s-a nascut

Intermezzo. Inainte de perioada vieneza, Eminescu a vizitat Aradul, iar
Slavici... Bucovina, dar cei doi nu s-au intalnit... S-au intalnit abia la Viena,
datorita lui Ioan Hosan.

Cu trei ani inainte de vizita lui Eminescu la Arad, losif Vulcan a infiintat, la
Pesta, revista Familia. In 1866, Iosif Vulcan primeste un plic de la un elev de
gimnaziu, din Cernauti, un plic in care se afla poezia De-as avea. laté ce scrie
redactorul Iosif Vulcan: ,,Cu bucurie deschidem coloanele foaiei noastre (15
februarie 1866 n.6) acestui june numai de 16 ani” — gi pentru care 1i raspunde si

LUMINA LXXIX, Seria noua, nr. 1-3 /2026 27



Eminescu, Slavici si Hosan — o prietenie care a influentat evolutia culturii romdnesti

la Posta redactiei; M. E. din Cernauti. Asupra acestei prime indrazneli si incer-
cari poetice, losif Vulcan va preciza peste 20 de ani, tot in Familia, decizia de
a-1 romaniza numele in Mihai Eminescu. Poeziei mai sus amintite, 11 va urma,
tot n Familia, o alta: Speranta. Totusi, in ianuarie 1866, aparea in brosura
Lacramioarele invataceilor gimnazisti poezia La mormdntul lui Aron Pumnul.
Din acest moment, pentru Eminescu nu mai era loc de cale intoarsa, activitatea
sa literara atingand, in timp, culmi de neimaginat. Totusi, nu trebuie uitatad nici
activitatea sa jurnalisticd. Ca publicist si gazetar, Eminescu a militat pentru tre-
zirea constiintei nationale (si) a macedoromanilor meseriasi din Pesta, Trieste
si Viena. Astfel, 1i va Indemna pe negustori la o indltare sufleteasca prin articole
cu un astfel de caracter. Debutul publicistic s-a produs tot la Pesta. Astfel, in
revista Albina (ianuarie, 1870) va publica articolul O scriere critica. Va urma
un altul, in Familia (1870), cu titlul Repertoriul nostru teatral (semnata doar
cu initiale).

Primul contact al lui Mihai Eminescu cu Aradul s-a petrecut in vara anului
1868, cand s-a aflat n turneu cu Trupa Pascaly. Aici, au fost asteptati la gara si
preluati de 12 trasuri, cazati la hotel Coroana (proprietari: Gabriel Miletici si
Alexa Muntean). Se pare ca la intalnirea de la Arad, din casa avocatului loan
Popovici Desseanu (originar din Bichis, Ungaria), unde se gasea si losif Vul-
can, (18/19 august 1868), Mihai Eminescu i-ar fi Tnmanat acestuia poezia La o
artistd, care a fost publicatd in Familia (30 august 1868).

Ioan Slavici si loan Hosan s-au intalnit pentru prima daté in octombrie 1857,
cand Hosan era trimis la Gimnaziul regal din Arad, in clasa I, si locuia la ace-
easi gazda ca si loan Slavici.

Viena. Intilnirea dintre Mihai Eminescu, Ioan Slavici si Ioan Hosan.
Ioan Slavici marturiseste: ,,Eminescu si eu ne-am Tmprietenit in iarna anului
1869 la Viena, unde ne urmam studiile universitare (...) Desi trecuserd vreo
doud luni de cand ma aflam la Viena, singurul roman de acolo pe care-l stiam
era loan Hosan, care studia medicina. El venea cateodata sa ma ia cu dansul, la
masa. Prin el am facut cunostintd cu Eminescu si cu lonitd Bumbac, care scria
si el versuri, si am luat masa Impreuna.” (https://enciclopediaromaniei.ro/wiki/
loan_Slavici) Astfel, ,,in toamna lui 1869, 01.11., medicinistul loan Hosan i
l-a prezentat pe Mihai Eminescu cu care a legat o frumoasa prietenie.” (https://
www.ioanslavici.eu). Atdt Eminescu, cat si Slavici urmau cursurile universita-
re, astfel s-au vazut pentru prima data la cursul de economie nationala al lui
Lorenz Stein. Eminescu lucra la acea vreme la traducerea operei lui Kant si
va avea o influentd marcanta in dezvoltarea viitorului scriitor, recomandandu-i
acestuia sa nu-si piarda vremea cu Kant, Spinoza sau Fichte. Un ,,copt Tnainte
de vreme”, asa l-a vazut Slavici pe Eminescu care, desi avea doar 20 de ani,
traise pana la varsta studiilor universitare o viatd zbuciumata, umbland ani de
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zile, ca sufleur, cu trupe de teatru si care cunoscuse lipsurile, saracia si partile
urate ale vietii. Dupa ce s-au imprietenit, pentru Slavici, Eminescu a fost un
nesecat izvor de stiintd, de intelegere si indrumari bune. Dar nu numai sirianul
loan Slavici s-a imprietenit la Viena cu Mihai Eminescu, ci si soimosanul loan
Hosan. Biografii lui loan Hosan mentioneaza ca acesta a ajuns sa studieze la
Viena ca urmare a unei colecte banesti in favoarea taranilor alungati de catre
mosierul din Tofaleni. Colecta s-a facut si printre studentii din Viena, acestia
avand, in general, contributii de un florin fiecare. Printre ei se afla si Mihai
Eminescu. Acest gest de bunatate nu va fi uitat, loan Hosan multumind tuturor
celor care au facut posibila raimanerea lui la Viena. Relatiile lui Ioan Hosan cu
Eminescu se vor aprofunda, Hosan facand parte dintre apropiatii lui Eminescu.
Eminescu era unul dintre cei mai zelosi membri ai societatii si secretarul ei. Pe
Ioan Hosan, Eminescu il va coopta la Societatea ,,Romania Juna”, iar lui loan
Slavici i va influenta categoric destinul literar. Conform lui Dan Demsea, loan
Hosan ,,de la bun inceput s-a gandit sa se Inscrie intr-una din cele doud societati
culturale studentesti din capitala imperiului (...) In orice caz, era atasat de Aurel
Muresianu atunci cand acesta din urma a fost ales, in anul 1868, presedinte al
nou-infiintatei societdti «Romania». Altfel, nu am putea intelege pe deplin in
ce fel Eminescu, Slavici, Aurel Victor Muresianu si medicinistul loan Hosan au
contribuit la fuziunea celor doua societati studentesti romanesti din Viena, in
anul 1869. Hosan a concurat la functia de presedinte al acesteia, la un moment
dat, dar candidatul bucovinean Pamfil Dan (prin 1871 sau 1872) l-a depasit cu
un singur vot. Noua societate studenteasca, numita «Romania Junay, si-a ales
prima comisie literara. Intre cei cinci membri se numara si loan Hosan”, care ii
incanta pe toti cu vocea sa calda, interpretand, mai ales, doine ardelenesti - Dan
Demsea, ,,Doctorul in medicind loan Hosan si brasovenii”, in ,,Tara Barsei”,
Brasov, 2005.

Intermezzo. In anul 1869, loan Hosan ii gazduieste pe Mihai Eminescu si pe
Ioan Slavici la Soimos, Arad, conform surselor din folclorul local, confirmate
de surse maghiare si nemtesti, de Enciclopedia Banatului ,,Banatterra” (https://
archive.ph/xe88f ) si de Dan Demsea, in articolul ,,Doctorul in drept si tenorul
Ionel Hosan (1892-1964)”, in ,,Brasovul muzical”, articol care a aparut in re-
vista ,, Tara Barsei”. serie noud, Brasov, 2015, anul XIV (XXV), nr. 14. In acest
articol, Dan Demsea preia informatii din Biografia intocmita lui Tonel Hosan
de catre fratele lui, Nicolae Hosan, Tn 1965. De asemenea, Dan Demsea publica
in anuarul Muzeului ,,Casa Muresenilor”, ,,Tara Barsei”, serie noud, Brasov,
2005, nr. 4, si un articol inchinat chiar lui loan Hosan: ,,Doctorul in medicina
loan Hosan si brasovenii”, unde, de asemenea, precizeaza despre aceste aspecte
referitoare la prietenia medicului cu Mihai Eminescu si loan Slavici si la vizita
acestora la poalele Cetatii Soimilor, in apropiere de Biserica Ortodoxd Soimos,
unde locuia medicul: ,,intreprinzﬁnd o deplasare la domiciliul lui Ilie Chebeleu
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(,,Cronica de la Soimos”, Editura David Press Print, Colectia Biblioteca Banati-
ca. Anul aparitiei, 2020), situat in incinta bisericii, mi-a citit unele paragrafe din
cronica sa referitoare la prietenia studentilor vienezi loan Hosan, loan Slavici
si Mihai Eminescu, aflati in vizita, in anul 1869, la Soimos.” - Demsea, 2015.

Viena. Cercul de prieteni al lui Mihai Eminescu. Eminescu a copilarit la
Botosani si Ipotesti, si-a facut studiile secundare la Cernauti, Sibiu, Blaj, Beius,
a petrecut timp la Timisoara, alaturi de fratele sau, dar si la Bucuresti, cunos-
cand foarte multi oameni, dar dintre apropiatii sdi faceau parte ,,oameni mai
potoliti, ca Vasile Bumbac si Grigorovita din Bucovina, Stamati din Basarabia,
T. Nica de la Brasov, dr. Maier, D. Barcianu, I Bechnitz de la Sibiu, Tancu si
Ciocan de la Nasaud, V. Lucaciu din partile Satmarului, N. Oncu din Zarand, 1.
Hosanu de pe Mures, [ Neagoie de la Blaj si Caragiani din Macedonia.” Cu totii
aveau pentru Eminescu o afectiune aparte. https://www.ioanslavici.eu).

Viena. Influenta lui Mihai Eminescu asupra lui Ioan Slavici. loan Slavici
marturiseste in Amintiri, cu referire la prietenia literard cu Mihai Eminescu:
,Oricat de multe si de mari ar fi deosebirile dintre noi, erau cateva lucruri care
ne legau pentru toatd viata”. De aici si pana la consacrarea acestei viitoare prie-
tenii literare, pasii lor s-au intersectat atat pe mreje de Litere, cat si pe carari de
Viata. Sinu este totul. Cizelarea limbii, exprimarile duioase 1n limba ca un fa-
gure, 1i vor servi ardeleanului Slavici la modelul viitoarelor sale proze, indrep-
tate de mai tanarul student vienez bucovinean. Slavici nu si-a dorit niciodata
sd devind ,,scriitor poporal”, dar a tinut mereu seama de insistentele prin care
Eminescu 1l indemna sa astearna pe hartie Lumea prin care a trecut, fapt ce va fi
recunoscut de Slavici: ,,In urma stiruintelor lui am inceput si citesc romaneste,
m-am deprins ncetul cu incetul cu rostirea literard a vorbelor”, vorbe specifice
graiului din comuna natald, Siria, Arad. Asa se face cd Eminescu va transcrie
cu mana lui comedia Fata de birau a lui Slavici si 11 va recomanda lui lacob
Negruzzi, care coordona revista Convorbiri literare si, astfel, 1i va fi publicata.
Redactor fiind la 7impul, Eminescu a publicat Novele din popor (1881) a lui
Slavici ca o recunoastere si Incununare a scrisului acestuia, impestritat cu vorbe
si fapte culese din lumea satului ardelean. Sunt aspecte legate de vorbe de duh,
de ulite de sat si de vesminte pe care taranii le-au redat prin vocea lui Slavici,
gratie prieteniei cu Eminescu. Chiar daca cei doi scriitori s-au diferentiat prin
nivelul de culturd si specificitatea scrierilor, momente de viatd intunecate si
umbrite de griji i-a unit intr-o vreme in care literatura celei de a doua jumatati
a secolului al XIX-lea cunostea o inflorire aparte, pentru cd ,,Nu trece omul
luminat prin lume, fara ca sa-si reverse lumina!” - loan Slavici, Din bdtrdni.

Prietenia lor era una si in scop cultural si in scop de emancipare a intereselor
romanilor, astfel Eminescu il numea ,,frachi’e ghi’e gh’incolo”, iar Slavici i se
adresa ,,Turcule”.
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Vac. Ioan Slavici si Ioan Hosan. Perioada 1888 -1889 il gaseste pe loan
Slavici la Vac, un oras la Dundre, Ungaria, unde va sta intemnitat pentru delict
de agitatiune si de presa. Aici va afla, la 15 iunie 1889, de moartea lui Emi-
nescu. Tot aici se leagd o frumoasa prietenie cu scriitorul maghiar Herczeg
Ferencz. La Vac avea un regim semideschis, Impreuna cu sotia Insarcinata si
un baiat de doi ani, si avea ocazia sa frecventeze o capeld ortodoxa din Bise-
rica sarbad (unde canta un cor) de vizavi, el aflandu-se in relatii cordiale cu
directorul inchisorii (Kovacs). Sotia a fost plasata in chirie, in apropiere, si
era asistatd de un medic. La nasterea fetitei, Lavinia, in ianuarie 1889, Slavici
primeste o invoire de doud saptamani, fetita fiind botezata de prietenul sdu mai
vechi, medicul loan Hosan, care a venit tocmai din Statiunea Grafenberg, unde
detinea functia de director. Astfel ca celelalte doud nume de botez ale Laviniei,
loana-lozefina, nascuta la 19 ianuarie 1889, erau primite din partea nasilor lon
si Josefine Hosan. Dupa ce a fost eliberat, loan Slavici isi va vizita prietenul:
,Dupa ce mi-am Implinit anul si cele doud saptamani pe deasupra, am petrecut
cateva saptamani la Grafenberg, unde bunul meu prieten, Dr. loan Hosan a fost
timp indelungat medic al stabilimentului de hidroterapie infiintat de Priesnitz,
apoi m-am intors la Sibiu si catva timp in urmad m-am dus la Sinaia, unde am
fost oprit la masa.” - Ioan Slavici, /nchisorile mele.

Viena. Opinii despre Ioan Hosan. loan Hosan, ,,unul dintre cei mai sim-
patici  oameni” (https://www.uniuneascriitorilorarad.ro/ARCA/2019/10-11-
12 2019/18 _restituiri_cornelungureanu_10-11-12_2019.html),ii incanta pe
romanii din Viena cu frumoasele sale doine ardelenesti, acompaniat fiind la vi-
oard de un alt medicinist, O. Blasianu. (https://www.dragusanul.ro, https://dul-
ciu.files.wordpress.com, http://www.mihai-eminescu.ro). [oan Hosan a studiat
si a activat in Imperiul Austriac, unde s-a implicat in cercuri intelectuale care
promovau cultura si interesele romanilor transilvaneni. In perioada petrecuti la
Viena, Hosan s-a conectat cu figuri marcante ale migcarii nationale, printre care
Ioan Slavici si Mihai Eminescu, in cadrul Societatii ,,Roméania Juna.” Aceasta
societate a fost un punct de intalnire pentru studentii romani care militau pentru
identitatea si drepturile culturale romanesti in imperiu, organizand evenimente
si sustinand initiative educationale si culturale menite sa intareasca constiinta
nationald. Aceasta activitate sociala si culturald a fost nu doar o forma de soli-
daritate romaneasca, ci si un mijloc de a pastra identitatea nationald in cadrul
unui imperiu multinational.

Viena. Bisericile frecventate de studentii roméni. Tinerii studenti, printre
ei si Eminescu, mergeau impreuni la biserici, cu ocazia marilor praznice. in
acele timpuri, existau in Viena doua biserici ortodoxe, aflate in apropierea Uni-
versitatii: Biserica Sf. Gheorghe, situata pe Strada Grecilor (Griechengasse 5)
si Catedrala Sf. Treimi din Piata de Carne (Fleischmarkt). In ziua de Créciun,
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de Anul Nou, de Paste sau cu alte ocazii festive, studentii mergeau in corpore la
biserica de pe Fleischmarkt, considerata biserica romaneasca, desi pentru multi
vienezi ea era cunoscuta drept biserica greceasca. In Catedrala Sf. Treime din
Viena aveau loc si cununii, cum a fost aceea a medicului loan Hosan cu dom-
nigoara Josefine Theiss, fiica unui arhitect vienez, sau ceremonii ale Societatii
»~Romania Juna”. O dovada ca studentii iubeau acest lacas de cult este faptul
ca a 25-a aniversare a ,,Romaniei June”, desfasurata sub protectia lui Nicolae
Dumba, membru al ,,Senatului Imperial”, a avut un program festiv impresio-
nant, in care ,,Biserica din Fleischmarkt™ a jucat un rol important.

Viena. Societatea Academica Literara ,,Romania Juna”. Societatea Aca-
demica Literara ,,Romania Juna” a fost una dintre cele mai importante organi-
zatii ale studentilor romani din capitala Austro-Ungariei, Infiintata pe 20 martie
1871. Aceasta a fost rezultatul contopirii a doua societdti preexistente, ,,Ro-
mania” si ,,Societatea literara”. Mihai Eminescu si loan Slavici au avut un rol
esential in aceasta unificare, Eminescu fiind ales bibliotecar, iar Slavici prese-
dinte al societatii. Printre membrii de seama ai ,,Romaéniei June” s-au numarat:
Titu Maiorescu-critic literar si teoretician; Ciprian Porumbescu -compozitor si
dirijor. Aceasta societate a fost un centru important pentru dezvoltarea culturala
si literard a romanilor din diaspora, contribuind la formarea unei identitati nati-
onale mai coezive si mai articulate.

1871 - Siarbatoarea de la Putna. Sarbatoarea de la Putna (patru sute de ani
de la zidirea manastirii, 1870) a fost organizatd de ,,Roméania Juna”. Desigur,
desi viitor medic, si loan Hosan era implicat in acest proiect: ,,Renumele sau
— legat de Mihai Eminescu, de brasoveanul Nicolae Teclu si de Ioan Slavici in
organizarea sarbatoririi voievodului Stefan cel Mare la Putna, din august 1871
— era mare. Consideram ca si acest fapt a avut darul de a contribui la obtinerea
bursei — oferitd de Fundatia «Emanuil Gojdu» - si la posibilitatea de a continua
Facultatea de Medicind (a carei frecventare era mult mai costisitoare decat a
celorlalte).” - Dan Demsea, ,,Doctorul in medicina Ioan Hosan si brasovenii”,
in ,, Tara Barsei” Brasov, 2005.

1871 — Revelion. Cartierul Leopoldstadt. in anul 1871, la primul eveni-
ment organizat de ,,Romania Juna”, la Hotelul ,,Zum Weissen Ross” (La Calul
Balan), aflat pe Taborstrasse nr. 8, pentru a celebra ajunul Anului Nou (31 de-
cembrie 1871), au participat peste o sutd de studenti. La memorabila petrecere
au fost de fata: B.G. Popovici, Visarion Roman, dr. G. Silasi, Const. I. Bra-
teanu, Valentineanu, insotit de un colonel polonez, proaspat intorsi din Franta,
precum si alti invitati. Programul acestei placute serbari tineresti a fost urma-
torul: Cuvant de deschidere - N. Oncu; ,,Sarbarorile nationale” - discurs rostit
de 1. Bumbac; Salutul pentru Anul Nou — I. Slavici; piese corale: ,,Corabierul”,
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»Mars”, ,,La Multi Ani”; -,,Serenada” - piesd vocald, cu acompaniament de
pian, interpretatd de studentul Cocinschi; ,,Ramas bun codrului” — piesa pentru
corn, executatd de un cvartet; recital de poezie: Dedicatie familiei Hurmuzaki,
poezie de A. Muresianu, declamata de Leu Muresianu; un fragment in hexame-
tri din Eneida, de Virgiliu, tradus si interpretat de V. Bumbac; Sentinela roma-
nd, poezie de V. Alecsandri, recitata de P. Danu; la toasturile rostite de studenti,
cu acest prilej a raspuns dr. G. Silasi: ,,Domnia-sa, resalutand junimea si multu-
mindu-i cu cordialitate pentru rara placere, oferitd oaspetilor, care-si pot paste
ochii pre o cununa asa de stralucita de juni de cei mai alesi, din patru unghiuri
romane, exemplu de unitate a natiunii romane in limba, datine si aspirari de
cultura si progres, si pre acest temei si teren, el exprima necesitatea armoniei si
intelegerii comune; la aceasta vor ajunge junii, dacd, acum si pururea, vor tine
sus standardul unificator al romanismului, vor aseza pururea interesul general
pre cel privat, si vor lua pururea de model pre strabunii cei cu caracter de fier,
vor lucra pururea ca Romani, roméaneste, cu vointa ferma, ca stanca din Carpati,
si cu inima sincerd, pentru cd inimile sincere se intalnesc.” (Federatiunea, nr.
10-476, din 27 ian/8 febr.1871). in salonul Hotelului ,,Metropol” (Franz Josef
Kaiserstrasse), aflat peste drum de Taborstrasse, s-a serbat ajunul Anului Nou
1872, cu participarea studentilor, organizandu-se o strdlucita seratd, cu un
concert si dans, dupa care a urmat un ,,banchet festiv”’ la ora 12 noaptea. Eve-
nimentul a inceput in seara de 31 Decembrie, 1871, cand membrii ,,Romaniei
June” au oferit un program artistic, prin executarea unor melodii de catre un
cvartet studentesc, precum si a unor piese de virtuozitate de catre violonistul
T. Micheru. Cvartetul vocal al seratei era compus din ,,domnii Hosan, Vlad,
Cocinschi si Blasianu® (,,Albina”, 1872, nr. 3, 9/21 ianuarie 1872). Serbarea
ajunului de An Nou 1872 nu a fost lipsita, asadar, de interpretarea lui loan
Hosan, care ,,5i acuma ne-a desfitat prin cantecele sale poporali: ,,In rastimpul
cinei s-a executat, amasurat programei, Limba romaneasca, de un cvartet vocal
sub conducerea dlui drd. med. Ioan Hosan, carele si in anul acesta, cu vocea
sa sonora si placuta, ne-a delectat mult.” (https://www.crainou.ro/2023/08/03/
scene-de-viata-sociala-bucovineana-8/).

1873. ,,Cabinetul de lectura”. Cabinetul de lectura al studentilor roméani de
la Viena nu este o initiativa razleata, cu caracter unicat. Un asemenea proiect a
constituit un deziderat principal, cuprins in statutele organizatiilor studentesti
atat din acest oras, cat si din Pesta, Cernduti sau Graz. Cabinetul de lectura a
fost inaugurat in al doilea an de existenta al ,,Romaniei June”, in 1873, avand
sediul in Marokkanergasse 8, peste drum de ,,Tata Wihl”, localul frecventat de
Eminescu si prietenii sai. In acel an, presedinte al Societitii ,,Roméania Juna”
era I. Pop, iar secretar Teodor V. Stefaniu (T. V. Stefanelli). Aceasta institutie,
servind drept Institut Cultural ,,in nuce”, isi propunea sa fie un fertil centru de
instruire, atat pentru romanii din Viena, cat si pentru calatorii care, vizitdnd
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acest oras, ar fi dorit sd se vada cu conationalii lor (4/bina, anul VIII, nr. 28,
Pesta, Duminica 15/27 Aprilie 1873). Deoarece in anul 1873 urma sa se deschi-
da ,,Expozitia Internationald de la Viena” (mai-octombrie), membrii ,,Romaniei
June” considerau ca acest cabinet de lecturd va putea indeplini rolul unui birou
de turism al Romaniei in capitala Austro-Ungariei. Intr-adevir, in cele citeva
luni, Expozitia a fost vazutda de nu mai putin de 7.255.000 de vizitatori, printre
ei si multi romani. Expozitia reprezenta un eveniment de rasunet international,
la care au participat 35 de state ale lumii, unite sub deviza ,,Cultura si Educa-
tie”. Romania avea sa fie prezenta printr-un comitet format din E. Kretulescu,
comisar general al expozitiei Roméniei, P.S. Aurelian, Cezar Bolliac, C. Ata-
nasiu, C. Stancescu si G. Sion, membri, precum si un stand separat de acela
al Turciei. Acest fapt a reprezentat un succes de imagine notabil, obtinut in
urma tratativelor purtate de reprezentantul diplomatic al Romaniei la Viena,
P.P. Carp. Tara noastra a etalat in pavilionul sau produsele celor 1498 de ex-
pozanti din domeniul industriilor, dar si produse manufacturate, de uz casnic,
arta populara, materii prime, antichitati (,,Tezaurul de la Pietroasa”), precum si
picturi semnate de Th. Amman sau obiecte de cult ortodox. Standul roméanesc a
fost vizitat de cateva ori de familia domnitoare a Romaniei (Printul Carol, Inso-
tit de Doamna Elisabeta), in compania Imparatului Franz Josef si a arhiducilor
Austro-Ungariei.

Cabinetul de lectura a fost deschis cu banii castigati in urma organizarii de
catre ,,Romania Juna” a doua baluri (1872, 1873), ocazie cu care au fost stransi
mai mult de 1000 de florini.

,,Romania Juna” s-a straduit ca in salile acestui Cabinet de lectura cititorii
sd aiba la dispozitie atat jurnale (,,foite”’) romanesti, cat si straine. La Biblioteca
Academiei Roméne existd un exemplar din ,,Regulamentul Cabinetului de lec-
turd al Societatii Academice «Romania Juna»”.

Deschiderea cabinetului a avut loc la data de 3/15 Mai 1873, prilej de a mar-
ca In mod solemn si trecerea unui sfert de secol de la ,,Adunarea Nationala de la
Blaj”, din 3/15 Mai 1848, inclusiv s-a tinut un parastas pentru ,,regele Muntilor
- Eroul Iancu”. Studentii au lansat publicului roman de la Viena invitatia sa par-
ticipe la aceastd importanta izbanda a lor, iar redactiile erau chemate sa trimita,
pe adresa Cabinetului de lectura din Marokkanergasse 8, exemplare gratuite din
foile ce le tipareau. Totodata, autorii erau rugati sa expedieze cate un exemplar
din lucrarile lor pentru biblioteca aceluiasi Cabinet de lecturd. La ceremonia in-
augurdrii acestei biblioteci studentesti, idee ce a trezit, cativa ani mai tarziu in-
teresul Imparatului Franz Josef, au participat membrii ,,Junimii Roméne”, iar ca
invitat special, venit din tara, Axente Sever, revolutionar pasoptist ardelean, cel
mai apropiat tovaras de lupta al lui Avram lancu, comandant stralucit al ,,Legi-
unii Prima Blasiana”, in timpul crancenelor inclestari din anii 1848-1849. Presa
a relatat pe larg acest eveniment: ,,Junimea Romana, cu domnii Axente Sever
si B. G. Popoviciu in frunte, facu o excursiune la Liesing, unde apoi petrecu
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pana seara intre cantecele fermecatoare ale bardului junimii din Viena, dl. loan
Hosan!” (,,Familia”, nr. 20, 13/25 mai, 1873). Seara, petrecerea a continuat la
restaurantul din Viena, gazda fiind Onoriu V. Tilea, tanar indeplinind functia de
vice-presedinte al ,,Romaniei June”, printr-un inflacarat discurs al acestuia. Au
mai luat cuvantul doctorandul in medicind Leon Muresianu, prof. T. Ceontea,
care a recitat poezia proprie ,,Plangerea Transilvaniei” si Matei Lupu, rostind
creatia lui A. Muresianu, ,,Orfana din munti”. Versuri inflicarate au mai fost re-
citate de V. Mihail, student politehnist -,,Un rasunet”, de acelasi A. Muresianu,
Cocinschi, Tarnoveanu, etc. Dr. loan Hosan, ,,cu vocea sa ingereasca, entuzias-
meaza adunarea panad la extaz!” (,,Federatiunea”, nr. 36-839, din 24 mai 1874).

Cabinetul de lectura din Marokkanergasse 8 (Cabinetul de lectura era con-
siderat ,,ultimul refugiu national-literar al tinerimii roméne din Viena”, cf. ,,Fe-
deratiunea”, nr. 51-944, din 2/14 August 1875, va fi relocat, incepand cu data
de 9 februarie 1874, in Neubadgasse 6, acolo unde, de fapt, functiona sediul
,»Romaniei June” (Korblergasse 3). Un document, purtand in antet aceasta adre-
sd, datat 28 februarie 1874, emis de ,,Romania Juna”, consemna o telegrama de
condoleante, expediata familiei baronului Eudoxiu Hurmuzachi, decedat, care
fusese membru fondator al Societatii, precum si o poezie, ,,Umbrei marete a
baronului Eudoxiu Hurmuzachi”, scrisa de V. Bumbac).

Grafenberg. Ioan Hosan. in Grafenberg, loan Hosan, timp de 20 de ani,
a contribuit la imbunatatirea standardelor de sanatate si la popularizarea stati-
unii ca destinatie turisticd pentru tratamentele de recuperare. In cinstea lui, a
fost ridicat un monument, ceea ce subliniazd importanta sa in acest domeniu.
Monumentul se afld in localitatea Grafenberg, langa izvorul care 1i purta nume-
le, Izvorul lui Hosan/Hosanu-Quelle, acum Vecerni pramen (Pozitie actuala:
(WGS84): E = 17,18005°;, N = 50,25158°). Izvorul Hosan a fost redenumit
izvorul Vecerni (1960), deoarece se afla mai departe si turistii ajungeau seara
la el. ,Izvorul de seard” a fost creat in 1846, avand o forma semicirculara. in
1901, izvorul a fost renovat a doua oara si, in acelasi timp, redenumit - in
cinstea celebrului medic balnear - Hosan-Quelle, care a lucrat la Grafenberg.
Dezvelirea ceremoniala a avut loc la 13 iulie 1902, in prezenta multor oaspeti
ai dr. loan Hosan, care la acea vreme locuia deja in Brasov: ,,«Monumentul-Is-
vorului», ce s’a terminat deja de timp mai Indelungat si caruia i-s’a dat numele
«Hosanu-Quellen monument», se va desveli saptdmana viitoare. DI dr. loan
Hosanu a fost peste un patrar de veac medic balnear in Graefenberg si traeste
actualmente in Brasov, in Transilvania.” (,,Gazeta Transilvaniei”, 1902).

Despre ,,Monumentul Isvorului” apar informatii in presa vremii: Gazeta
Transilvaniei, nr. 137/1902; Tribuna poporului, nr. 117/1902, iar Tribuna, nr.
145/1890, prezinta decorarea medicului cu origini aradene cu ,,Coroana Ro-
maniei”, de catre Regele Carol, care a petrecut cinci saptamani din vara anului
1888 1n aceasta statiune, cf. Familia, an XXVI1/1890.
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Brasov. Ioan Hosan. Dupd intoarcerea sa in Romania, loan Hosan a avut
o0 activitate notabila la Brasov, unde a fost implicat in dezvoltarea sistemului
de Invatamant si a sanatatii publice. A fost un sustinator al miscarilor cultura-
le si sociale, avand o influentd semnificativa asupra comunitétii locale. Prin
eforturile sale, a reusit sa promoveze valori educationale si culturale in randul
tinerilor din zona, influentand astfel generatii intregi de brasoveni. Astfel, loan
Hosan a fost membru fondator al mai multor asociatii si institutii culturale, ca
de pilda: ,,Asociatia pentru literatura romana si cultura poporului roman”, ,,So-
cietatea pentru crearea unui fond de teatru roman”, cf. ,,Gazeta Transilvaniei”,
nr.116/1903. De asemenea, loan Hosan a sustinut financiar in mod constant
toate aceste asociatii si institutii culturale: ,,Societatea pentru crearea unui fond
de teatru roman”, cf. ,,Familia”, an XXXIX/1903. ,,Fundatia Gozdu”, cf. ,,Albi-
na”, an VIII, nr. 74/1873; Muzeul istoric si etnografic din Brasov, cf. ,,Analele
Asociatiunii pentru literatura romana si cultura poporului roman”, nr. 1/1906;
nr. 3/1906; ,,Balul roman din Viena”, cf. ,,Federatiunea”, an MDCCCLXXV/
August 1875.
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Dr. Brandusa JUICA

espre Mihai Eminescu si opera sa s-au scris, de-a lungul timpului,

nenumadrate pagini, care, observam cu totii, nu contenesc sa apara,

pentru cd, asa cum afirma Adrian Dinu Rachieru, ,,despartirea de
patrimoniul eminescian pare imposibila” (Rachieru 2012:12).

Comunicarea noastra de astazi nu va reusi poate sa lumineze universuri noi,
neumblate de cercetatori, dar se doreste a fi o opinie personald, exprimata cu
onestitate si sustinutd de reflectii si exemple relevante.

Poetul national a explorat Tn mod constant raportul dintre om si timp. Tema
timpului 1n poezia lui Mihai Eminescu reprezinta una dintre dimensiunile fun-
damentale ale liricii sale, in care trecerea vietii, efemeritatea existentei si eter-
nitatea universului se intdlnesc intr-un dialog profund. Poetul nu percepe tim-
pul doar ca realitate obiectiva, ci ca traire interioara, ca nostalgie a copilariei,
reverie asupra iubirii pierdute sau reflectie asupra ciclicitatii naturii. in acelasi
timp, prin creatie, Eminescu devine stapanul timpului: memoria, visul si imagi-
nile poetice 1i permit sa transforme secventele trecute si prezentul in experiente
lirice de durata.

Lucrarea de fatd urmareste modul in care poetul se afld intr-o relatie perma-
nenta cu timpul — el 1l simte, il evoca si, totodata, il transfigureaza — ilustrand
astfel titlul sugestiv: ,,Timpul poetului si poetul timpului”.

Vom prezenta mai jos cateva ipostaze ale timpului, identificate in creatiile
eminesciene.

- Timpul cosmic si eternitatea in poemul — Luceafarul-

In Luceafirul, timpul primeste dimensiuni cosmice si metafizice. Relatia
dintre Catalina si Luceafar reflecta tensiunea dintre efemeritate si eternitate,
dintre real si ideal. Luceafarul traieste intr-o dimensiune care transcende ordi-
nea lumii umane, in timp ce Catdlina ramane prinsa in timpul limitat al vietii
pamantene. Ea nu-si va depasi conditia destinata.

Poetul subliniaza contrastul dintre efemeritate si eternitate, evidentiind con-
ditia geniului, care traieste si simte Intr-un timp ce depaseste limitele umane.
Timpul cosmic se simte si Tnh evocarea nemarginirii universului si a zborului
astral:

1 Comunicare prezentata la manifestarea ,,Colocviile Eminescu — Editia I, care s-au desfasu-
rat la Varset, in ziua de 15 ianuarie 2026, sub genericul ,,Opera eminesciana ca spatiu al memori-
ei si identitatii culturale”. Evenimentul a fost organizat de Casa de Presa si Editura ,,Libertatea”.
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,El zboard, gand purtat de dor, /Pan piere totul, totul,/ Caci unde-ajunge
nu-i hotar, Nici ochi spre a cunoaste,/ Si vremea-ncearca in zadar/ Din goluri a
se naste.//”

Versurile accentueaza ideea unei existente poetice care traieste in dimensiu-
nea vesnica a cosmosului, un timp perceput diferit de cel al oamenilor obignuiti.
Mai mult, tensiunea dintre eternitate si efemeritate se vede si in dialogul dintre
Luceafar si Catalina:

»- Dar cum ai vrea sa ma cobor?/ Au nu-ntelegi tu oare,/ Cum ca eu sunt
nemuritor,/ Si tu esti muritoare?//”

Poetul evidentiaza alienarea geniului si limitele iubirii umane in raport cu
timpul cosmic. Timpul devine simbol al destinului si al conditiei poetice. Fina-
lul poemului releva ideea:

,,1rdind 1n cercul vostru stramt/ Norocul va petrece,/ Caci eu in lumea mea
ma simt/ Nemuritor i rece.//”

- Timpul social si istoric prezent in poezia filosofica reprezintd o
alta ipostaza a timpului -

Eminescu mediteaza asupra timpului si in raport cu istoria si destinul colec-
tiv. In poeme precum Glossa sau Ce-fi doresc eu tie, Romdnie, timpul nu este
doar cronologic, ci si cultural si social, reflectand soarta comunitatii:

,»Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie, Tara mea de glorii, tara mea de dor?”

Poetul se raporteaza nu doar la propria viata, ci si la destinul natiunii, evi-
dentiind cum timpul colectiv afecteaza prezentul si memoria unei comunitéti.

In Glossa, timpul este vazut ca si ciclu, dar si ca experientd continua:

,,Vreme trece, vreme vine,/ Toate-s vechi si noud toate,/ Ce e rau si ce e bine/
Tu te-ntreaba si socoate;/ Nu spera si nu ai teamd, / Ce e val ca valul trece;/

Aceste versuri reflectd efemeritatea si caracterul ciclic al existentei, aratand
ca omul si poetul sunt pringi intre permanenta si schimbare.

In poezia Numai poetul® creatorul se desprinde de lumea efemera, situan-
du-se deasupra timpului. Versurile acestei poezii exprima o meditatie profunda
asupra conditiei umane si a raportului dintre efemeritatea existentei si perma-
nenta creatiei artistice. Lumea este prezentata ca o realitate supusa trecerii im-
placabile a timpului: ,,Lumea toata-i trecatoare”, iar oamenii, asemenea valu-
rilor marii, apar si dispar fara a putea opri curgerea vietii. Metafora undelor ,,ce
un suflet le patrunde” sugereaza fragilitatea fiintei umane, prinsa intr-o miscare
continua, repetitiva, lipsita de stabilitate, asemenea marii infinite.

In opozitie cu aceasti conditie efemerd, poetul este infatisat ca o fiinta
privilegiatd, capabild sa depdseasca limitele timpului. Comparat cu pasarile care
zboara ,,deasupra valurilor”, poetul nu este supus aceleiasi treceri ireversibile,
ci se inaltd prin creatie si gandire. Zborul devine simbol al libertatii spirituale

2 Poezia Numai poetul a fost publicata in anul 1869, in revista Convorbiri literare.
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si al transcendentei, iar ,,nemarginirea timpului” este depasitd prin puterea cu-
vantului poetic: ,,Numai poetul/ Ca paseri ce zboard/ Deasupra valurilor,/ Trece
peste nemarginirea timpului/”.

Spatiul creatiei este sugerat prin imagini sacralizate — ,,ramurile gandului”,
,»sfintele lunci” — care trimit la un univers al spiritului, pur si armonios, unde
poetii comunicd prin cantec, intr-o competitie a frumusetii si a sensibilitatii.
Astfel, poezia apare ca o forma de nemurire, iar poetul ca un pastrator al val-
orilor esentiale, capabil sd confere sens si durabilitate unei lumi marcate de
trecere.

- Timpul interior al poetului — lirica de dor si melancolie -

Timpul interior este subiectiv si afectiv, marcat de dor, iubire si amintiri.
Dorinta si melancolia transforma timpul intr-o experientd interioara intensa.
Poetul isi misoara viata prin intensitatea triirilor, nu prin cronologie. In acest
context se pot mentiona mai multe poeme: O ramdi, Pe langa plopii fara sot,
La steaua, Mai am un singur dor etc. Vom exprima mai jos cateva opinii.

Poezia La steaua este o meditatie liricd asupra timpului, a iubirii $i a iluziei
continuitatii dintre trecut si prezent. Pornind de la un fenomen astronomic real
— Intarzierea cu care lumina unei stele ajunge pe Pamant — poetul construieste o
analogie profunda intre legile universului si trairile sufletesti ale omului.

La inceput steaua este simbolul distantei si al timpului ireversibil. Lumina
ei parcurge o cale extrem de lunga, de ,,mii de ani”, sugerand ideea ca perceptia
umana este ntotdeauna Intarziata fata de realitate. Posibilitatea ca steaua sa se
fi stins deja, In timp ce lumina ei continua sa ajunga la noi, accentueaza tema
aparentei: ceea ce vedem poate sd nu mai existe.

Imaginea ,,icoanei stelei ce-a murit”, din catrena a treia, capata valoare sim-
bolica. Steaua nu mai este o realitate vie, ci doar o amintire, o proiectie a tre-
cutului care continud sa ,,se suie” pe cer. Contrastul dintre ,,azi o vedem” si
»nu e” exprimd dramatic ruptura dintre prezentul trait si adevarul obiectiv al
existentei.

Ultima strofa aduce transpunerea cosmica in plan afectiv. Dragostea pier-
dutd este comparata cu steaua stinsa: desi sentimentul a murit, ,,Jumina stin-
sului amor” continud sa urmareasca sufletul. Dorul devine astfel o prezenta
persistentd, dureroasa, care supravietuieste disparitiei iubirii propriu-zise.

Versurile acestui poem evidentiaza conceptia eminesciand asupra timpului
ca fortd care separd definitiv fiinta de propriile trairi. Prin imbinarea reflectiei
cosmice cu cea sentimentald, Eminescu sugereaza ca omul trdieste adesea sub
influenta trecutului, prins intre ceea ce a fost si ceea ce nu mai este, dar continua
s lumineze memoria si sufletul.

Celebrul binom timpul si iubirea continua sa ramana viu. Un exemplu parti-
nitor 1l gdsim in versurile poeziei Afara-i toamna.
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Poemul Afara-i toamna apartine liricii de maturitate a lui Mihai Eminescu
si se inscrie 1n seria creatiilor de atmosfera meditativa, in care cadrul natural re-
flecta starile sufletesti ale eului liric. Toamna, anotimp al degradarii si al sfarsit-
ului, devine simbol al trecerii timpului si al singuratatii interioare.

Sonetul debuteaza cu o imagine auditiv-vizuala sugestiva: ,,frunza "'mprasti-
ata”, ,,vantul svarla-n geamuri grele picuri”, elemente care contureaza un spatiu
exterior ostil, rece si apdsator. Aceastd naturd dezolanta intrd in contrast cu
interiorul intim, unde fiinta iubita citeste ,,scrisori din roase plicuri”, gest ce
sugereaza nostalgia, amintirea si legatura cu trecutul. Timpul este perceput ca
o povara (,,gandesti la viata toatd”), iar existenta pare dominata de inutilitate si
resemnare.

Se accentueaza apoi dorinta de izolare: eul liric respinge contactul cu lumea
exterioard, preferand refugiul in visare si somn. Imaginea focului devine simbol
al caldurii interioare si al protectiei sufletesti, opus frigului si sloatelor de afara.
Aceasta retragere din real marcheaza o stare de pasivitate existentiala, specifica
liricii eminesciene.

Perspectiva se muta asupra eului liric, surprins intr-o stare de reverie pro-
funda. Referinta la ,,basmul vechiu al zanei Dochii” introduce dimensiunea
mitica si arhaica, sugerand intoarcerea la originar si la imaginarul protector al
copildriei. Ceata care ,,creste randuri-randuri” simbolizeaza confuzia, pierderea
contururilor realitatii.

Finalul sonetului aduce o aparitie misterioasa, aproape spectrala: fosnetul
rochiei si mainile ,,subtiri si reci” care acopera ochii eului liric. Aceasta prezenta
poate fi interpretata ca intruchipare a mortii, a timpului sau a idealului feminin
inaccesibil. Ambiguitatea finalului amplifica tensiunea lirica si accentueaza
sentimentul de neliniste si melancolie.

Afara-i toamnd este un sonet al interiorizarii si al trecerii, in care natura, vis-
area si mitul se impletesc pentru a exprima fragilitatea existentei si singuratatea
fiintei umane. Atmosfera autumnala devine oglindd a sufletului, iar discretia
imaginilor confera poeziei o eleganta grava si profund eminesciana.

Un aspect aparte identificam in Scrisoarea PP, unde timpul interior al poetu-
lui se suprapune cu cel exterior:

Poetul devine martor al efemeritatii lumii, dar si al valorilor permanente, iar
timpul devine instrument de introspectie si reflectie filosofica.

,lar in lumea asta mare, noi copii ai lumii mici,/ Facem pe pamantul nostru
musuroaie de furnici;/ Microscopice popoare, regi, osteni si invatati/ Ne suc-
cedem generatii si ne credem minunati;”.

O ultima fateta a timpului, prin care poposim si in lumea copilului si a co-
pilariei pentru ca astfel de versuri se gasesc si in lecturile si manualele din
scolile cu predare in limba roména din Serbia. Este vorba de:

3 Scrisoarea I a aparut la 1 februarie 1881, in revista Convorbiri literare.
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- Timpul naturii si armonia cosmica - ciclicitatea, trecerea ano-
timpurilor, eternitatea naturii-

Eminescu surprinde timpul naturii, care curge altfel in comparatie cu cel
al omului. Natura are propriul sau timp, calm si ciclic, care contrasteaza cu
agitatia si efemeritatea timpului uman, oferind poetului spatiu de reflectie si
contemplare. Se pot mentiona destule titluri care se ataseaza cu usurinta la acest
motiv, amintim cateva: Revedere, Mai am un singur dor, La mijloc de codru
des, Fiind baiet paduri cutreieram, Sara pe deal etc.

Poezia Revedere construita in baza comunicarii omului cu natura pune in opo-
zitie timpul trecator al omului si timpul etern al naturii. Poetul propune o meditatie
profunda asupra trecerii timpului si a conditiei umane, folosind dialogul simbolic
dintre om si natura. Codrul, personificat si privit ca un vechi prieten, devine marto-
rul etern al schimbarilor lumii, n timp ce omul apare ca fiinta ratacitoare si instabila.

Versurile subliniazad opozitia dintre efemeritatea vietii omenesti si permanenta
naturii. In timp ce omul se departeaza, umbla ,,multd lume” si este supus schim-
barii, codrul riméane acelasi, traversand veacurile fara a-si pierde esenta. Succesi-
unea anotimpurilor nu il afecteaza, ci 1i confirma continuitatea si armonia.

Finalul poeziei capata o semnificatie filosofica: natura isi pastreaza locul
si ordinea, in timp ce omul este mereu in cautare, lipsit de stabilitate. Astfel,
codrul devine simbol al eternitatii, iar omul — al trecerii. Prin aceasta opozitie,
Eminescu exprima nostalgia dupa un echilibru pierdut si dorinta de regasire a
sensului intr-o lume statornica.

Miresmele copilariei dainuiesc si In versul eminescian si se adapostesc si ele
in umbra timpului.

Poemul Fiind baiet paduri cutreieram poate fi interpretat ca o expresie pro-
funda a nostalgiei dupa timpul copildriei, un timp al armoniei pierdute, in care
existenta se desfasura in deplind comuniune cu natura. Versul introductiv fixeaza
incd de la inceput perspectiva retrospectiei, sugerand intoarcerea afectiva a eului
liric catre o etapa disparuta a vietii sale.

Copilaria este evocatad ca un spatiu al libertatii si al linistii, unde apropierea
de codru si de izvor oferea o stare de siguranta si plenitudine sufleteasca. Sune-
tele apei, freamatul ramurilor si miresmele adormitoare ale naturii creeaza o
atmosfera protectoare, in care timpul pare suspendat. Aceasta relatie intima cu
natura accentueaza caracterul idealizat al trecutului, perceput ca o varsta a pu-
ritatii si a echilibrului interior.

Pe masura ce amintirea se adanceste, realitatea se transforma treptat in vis.
Lumina lunii, ceata argintie si sunetele indepartate ale buciumului deschid un
univers de basm, specific imaginarului copildriei. Nostalgia nu mai este doar
dor dupa un timp concret, ci dupd o stare de spirit in care lumea era incarcata
de mister si semnificatii. Trecutul capatd dimensiuni mitice, fiind infrumusetat
de imaginatie si visare.
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Aparitia craiesei din teiul vechi reprezinta idealul absolut al frumusetii si
al iubirii, o proiectie a dorintei si a inocentei de odinioara. Figura feminina,
aproape angelicd, nu apartine realului matur, ci universului interior al memo-
riei. Ea simbolizeaza visul copilariei, inaccesibil prezentului, accentudnd senti-

Conchidem ca poemul este o meditatie lirica asupra trecerii timpului si asu-
pra nostalgiei dupa copilarie, vdzuta ca varstd a armoniei si a plenitudinii. Prin
imbinarea naturii cu visul si memoria, Eminescu sugereaza ca adevarata drama
a omului consta in pierderea capacititii de a trdi lumea cu uimire si puritate,
capacitate care supravietuieste doar In amintire.

Concluzie

In creatia eminesciana, timpul nu este doar o dimensiune a existentei, ci
o fortd care modeleaza constiinta poetului si sensul lumii. Eminescu traieste
timpul ca nostalgie, ca ciclicitate cosmica sau ca durere a ireversibilului, iar
poezia devine spatiul in care efemerul si eternul se intalnesc. Astfel, poetul nu
este doar un martor al timpului, ci si un creator al lui, reconfigurdndu-1 prin
memorie, vis si mit.

Lucrarea de fatd a urmarit acest dialog subtil dintre timp si poet, evidentiind
modul in care creatia eminesciana transforma curgerea vremii intr-o experienta
lirica profunda. La capatul lecturii, ramane convingerea ca, prin poezie, Emi-
nescu a reusit sa suspende timpul istoric si sa-1 transfigureze in durata spiritu-
ala, devenind, astfel, nu doar poet al timpului sau, ci poet al timpului insusi.
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Mihai Eminescu (1850 — 1889):
intre a scrie si a trai

Mariana DAN

oate ca niciun alt poet roman nu a lasat o amprenta atat de puternica

asupra cursului poeziei din tara sa, dar si asupra viziunii despre lume,

in care poetica auctoriala se impleteste cu memoria culturala. Din
perspectiva de azi, se poate constata cd acea ,,alchimie® a versurilor lui Mihai
Eminescu (1850-1889) se coreleaza, in mod armonic cu incercarea de a cobori
in profunzimile sensului existential — in aflarea unor sensuri ontologice, nu nu-
mai ca trasaturi specific nationale, ci si universal umane. In tot rastimpul, care
s-a scurs de la nasterea sa (1850), nu numai noi, dar §i parintii, bunicii si chiar
strabunicii nostri, am simtit nevoia sa ne reintoarcem mereu la Eminescu, in
ciuda evolutiei ideilor despre literatura si modificarilor de perceptie ale literatu-
rii si artelor. In istoria literard, de la Eminescu incoace, am fost adesea martorii
unor importante divergente de viziuni critice, intre adeptii traditionalismului si
ai modernismului, ai clasicismului §i modernismului, am trecut prin expresiile
clasicismului, romantismului, simbolismului, expresionismului, precum si prin
mai multe revizuiri ale conceptului de autenticitate si prin confruntarile dintre
poetica moderna si cea postmoderna etc. Concluzia care se impune e una para-
doxala: toate aceste variate generatii, care i-au urmat lui Eminescu, desi, avand
orientari si arte poetice diferite, I-au considerat pe Eminescu drept un precursor.
Tot astfel procedam si noi azi, sarbatorindu-1, ca pe un deschizitor de drumuri
in domeniul culutii romanesti de pretudindeni. Mai mult de atat: suprapunem
notiunea noastra de identitate culturala cu ziua nasterii acestui mare poet.

Geografia literard deseneaza, in timp si spatiu, harti ale fiintei si identita-
tii, care ne traseazd anumite cdi ale gandirii si simtirii, legate, mai ales, de
sensul propriei noastre caldtorii prin viata, care au, in mod inevitabil, radacini
transmise prin, ceea ce se numeste, identitate culturald. E vorba, de fapt, de un
timp ,,al nostru®, personal, limitat de legile devenirii, un timp parca masurat cu
ceasul-clepsidrd: o masura a timpului si a propriei existente, care reduce acea
infinitate a nisipului dintr-un desert temporal, la un dispozitiv, pe care il putem
pune chiar i pe masa de scris...

Mihai Eminescu, preocupat de aspectele ontologice ale existentei infinite,
organice, chiar si de cosmogonie §i geneza, isi intemeiaza viziunea pe dico-
tomia dintre principiul linear al devenirii noastre in timpul istoric, biologic si
ireversibil, pe de o parte si, pe de alta parte, de meta-timpul mitic, acel illud
tempus, semnificativ si exemplar, legat de modelele circulare ale unei gandiri
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si perceperi a lumii, care dau vietii un sens mai profund. De aceea, Eminescu,
desi contemporan cu pozitivismul (initiat de Auguste Comte, la moda pe vre-
mea lui poetului roman), care considera ca formele senzoriale sunt ,,cea mai
inalta forma de cunoastere”, a fost de parere ca, dimpotriva, lumea, asa cum
o vede omul, este, de fapt, rezultatul unei iluziondri, cauzate tocmai de natura
perceptiei senzoriale.

In nuvela Sarmanul Dionis, Eminescu ne propune chiar, spre exemplu, si
verificdm si singuri relativitatea perceptiei, deoarece, printr-un experiment em-
piric simplu, In cazul in care ne privim mana cu un ochi, aceasta pare mai
mica. Dar, dacd privim aceeasi mana cu ambii ochi, ea va aparea mai mare...
Ce demonstratie simpla, accesibila bunului simg, dar si experientei oricarui om,
indiferent de varsta, statut social, ori nivel de scolarizare!

Privind lucrurile prin prisma teoriilor in vigoare la vremea lui Eminescu,
s-ar putea afirma ca, n inldntuirea logica de mai sus, poetul roman intrebuintea-
za tocmai axioma, de sorginte rationalista, consideratd drept stiintifica: cogito,
ergo sum, recurgand la o judecatd cauzala, ce poate fi doveditd si empiric, in
acelasi timp, luand, astfel, in deradere faptul ca formele senzoriale ar fi ,,cea mai
inaltd forma de cunoastere”, cum sustinea Auguste Comte. in mod paradoxal,
desi se considera drept un poet romantic, in demonstratia sa ,,empirico-logica”,
Eminescu va face apel la o metoda, deloc romantica, favorizand (impotriva
oricaror explicatii teoretice) experienta umana autentici. In acelasi sens vor
proceda, mult mai tarziu, si trairistii, pentru a demonstra primatul experientei
concrete a trairii, ca raportate la diversele conceptii si deziderate teoretice, ve-
hiculate la vremea respectiva. Se pare ca acesta chestiune, referitoare la concre-
tizarea experientei autentice, prezente in textul literar, este unul dintre aspectele
care au fost neglijate, intr-o masura, de cercetatorii operei lui Eminescu.

Pentru noi insd, dupa atatea generatii, care l-au citit si 1l citesc pe Eminescu,
viziunea sa, de la momentul respectiv, reprezintd o dovada ca Eminescu este
unul dintre primii autori, care au observat o tendinta culturald, care va deveni
dominanta in unele productii literare ale sec. al XX-lea si care se poate defi-
ni ca Indepartarea treptatd a viziunii despre lume de primordialitatea aspectelor
ontologice ale fiinfei. (Se poate constata ca o astfel de tendin{a este prezenta in
continuare in stiintele umaniste si astazi, in care cogifo apare inaintea verbului
»a fi” - sum, adica cogito reprezinta un aspect prioritar i dominant, in raport cu
aspectul existential al vietii - pe care, de fapt, conditia de ,,a fi” / ,,a exista” ar
trebui sa il conditioneze, prin natura imanenta a ordinii lucrurilor). Relativitatea
si inexactitatea perceptiei, luate ca reper in demersul cunoasterii realitatii cotidi-
ene, pe care o observa Eminescu, se refera si la modul in care percepem timpul,
spatiul si cauzalitatea, notiuni la care autorul face referinta si care se intrepatrund
in continuarea nuvelei Sarmanul Dionis, la care ne-am referit mai sus.

Problemele de natura ontologica, dar si de perceptie a lumii se pun, la Emi-
nescu, in corelatie cu posibilitatea omului / poetului de a cunoaste lumea, in
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care, in mod inevitabil se desfisoard si existenta sa temporard si precard. in
acest context, poetul evidentiaza faptul ca realitatea pe care o percepem, nu
numai ca nu este ,,cea mai inaltd forma de cunoastere”, ci este una relativa si
iluzorie. Pentru Eminescu, dimpotriva, poezia si arta nu reprezinta o oglindire a
perceptiei, ci un instrument sui generis al cunoasterii. Caci doar arta este aceea
care poate exprima si revela acea relatie complexa dintre viata organica, totala
si infinitd, din care si omul face parte, prin natura lucrurilor, si realitatea noastra
temporara cotidiana, lineard si ireversibila. Dicotomia stabilitd de Eminescu
intre realitatea absoluta, ce poate fi cuprinsa in verbul a fi si cea relativa, asa
cum o percepem in viata de zi cu zi, nu se poate reduce conceptual doar la tema
contrastelor, ca trasaturi specifice romantismului, ci reprezinta, mai curand, un
fel de apel la bunul simt si la o ,,questa” de natura gnoseologica, practicata de
artistii din toate timpurile i care nu tine neaparat de o viziune de tip romantic.

Tocmai acest model de autenticitate experentiala a vietii a fost reluat in sec.
al XX-lea mai ales de Emil Cioran, Constantin Noica si Mircea Eliade, care ple-
dau si ei pentru ,trezirea” din conceptiile pozitiviste despre lume si redefinirea
conceptului de ,,realitate”, ca masura individuala a trairii. Urmand perspectiva
lui Eminescu, multi dintre cei mai importanti scriitori romani au fost metafizi-
cieni, opunand diverselor teorii de naturd materialista si pozitivista ,,oficiale”
despre lume precum si unor puzderii de —isme, ca sufixe ale unor sisteme de
gandire, ori principii poetice, fondate pe diverse speculatii teoretice, o viziune
specific romaneasca, de sorginte folclorica si traditionald. Este vorba despre
gandirea organica sau organicistd despre lume, pe care o va analiza si Eugen
Simion 1n cartea sa: Rumunski egzistencijalizam i evropska metafizika (Existen-
tialismul romdnesc §i metafizica europeana), publicata doar In Serbia si care
inca nu a aparut in Romania.

In ciuda faptului ca a fost un mare erudit, Eminescu rimane un exponent
de baza al culturii romanesti, ca genial manuitor al texturii textului. Cautator
de sensuri ontologice, desi a fost considerat drept ultimul romantic european,
practica artistica a lui Mihai Eminescu se fereste de elocventele romantice, sta-
bilindu-se in economia armoniei dintre semnificat si semnificant, a carei alchi-
mie doar lui i-a fost dat s& o cunoasca. Polisemia expresiei sale, dirijata aproa-
pe imperceptibil spre actul cunoasterii lumii si sensului existentei, reprezinta
rezultatul unui proces unic, ce a avut loc intre expresia poetica si experienta
trairii. Acesta este tocmai ,;modelul” prin care Eminescu a incercat sa inde-
parteze poezia in limba romana, contemporana lui, dar si pe cea care avea sa-i
urmeze, de epigonismul ,,formelor fara fond” de care vorbea contemporanul
si mentorul lui Eminescu, criticul Titu Maiorescu. De aceea, meditatiile onto-
logice, adesea prezente in poetica lui Mihai Eminescu, nu se adreseaza in pri-
mul rand filosofilor, ci tuturor oamenilor, a caror experientd de viata, concreta,
personald si autenticd, reprezinta un reper de naturd gnoseologica, de initiere in
rostul si sensurile vietii, la orice nivel de eruditie s-ar afla un individ. Mesajul
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lui Eminescu, pare a fi sintetizat in poemul /n zadar in colbul scolii, in care nu
teoriile despre viatd dau masura acesteia, ci insdsi viata, ca trdire, ca insotita de
diversele ei aspecte existentiale:

In zadar in colbul scolii,
Prin autori mancati de molii,
Cauti urma frumusetii

Si indemnurile vietii,

Si pe foile lor unse

Cauti taine nepatrunse

Si cu slovele lor strambe

Ai vrea lumea sa se schimbe.
Nu e carte sa inveti

Ca viata s-aiba pret —

Ci traieste, chinuieste

Si de toate patimeste

S-ai s-auzi cum iarba creste.

In acest sens, cred eu, conceptul fiiri la Eminescu face parte din firea noastra.
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Eminescu si romanii din afara granitelor.
Ecouri eminesciene locale si internationale

Veronica BALAJ
/A
ncep acest excurs foarte, foarte redus in comparatie cu multele sute de
pagini scrise despre peregrinarile tanarului, pe atunci, Mihai Eminovici
prin tard, cu o referire emotionanta, pe scurt, la popasul facut in Banat.
Primele ecourile pe care sunt tentata sa le reiterez sunt cele ale pasilor celui
care avea sa devind Poetul, referentialul Eminescu, insotind trupa Pascaly cu
spectacole la Timisoara si Oravita. Nu voi relua cunoscutele date despre aceas-
ta perioada, doar sustin faptul ca, trecand atat de des, de nenumarate ori, nu din
cand 1n cand, prin fata cladirii actualului Liceu ,,Lenau”, din Timisoara, fara
sd-mi propun, reinventez 1intr-o clipd atmosfera magica de la spectacolele
sustinute pe scena fostului Teatru Municipal aflat chiar pe acest loc.

Si, intr-o derulare cinematografica, intr-un rapid ritm, imaginativ, se vad
siluetele actorilor, pasii lor agitati, forfota de dinaintea ridicarii cortinei si,
bineinteles, figura tanarului care avea sa devina emblema, nu doar a literaturii,
ci a culturii romanesti. Pe scend, atunci, jurnalistul vremii, Tichindeal (gurad de
aur, a citit un poem in semn de intdmpinare prieteneascd a oaspetilor artisti.
Si... povestea decurge fermecator peste veacuri.... Momente si momente...
Cand actorii se opresc la cafeneaua ,, Trei Roze”, din cartierul Fabric al Timi-
soarei de atunci, sd sdrbatoreasca noul membru al familiei Pascaly, un copil
nascut de catre Matilda, sotia sa, chiar aici, in orasul de pe Bega, imbogatit cu
incd o secventd demna de legenda. Sau, cand trupa este invitata de catre boierul
Nacu din Comlosul Mare unde, urme ale conacului mai exista inca...

In ziarul din Timisoara, Banater Zeitung, de atunci, se consemna riguros,
pe ore si zile, titlul pieselor. Autorul era adesea Bolintineanu. Nu lipsea pre-
zentarea distributiei rolurilor. Daca aveti dorinta sa rasfoiti paginile publicatiei
de atunci, aflate la fondul documentar al Bibliotecii Judetene ,,Sorin Titel”, va
asigur ca emotiile sunt de o categorie aparte. Povestea continud... Mai reiau
doar informatia cum ca tanarul sufleor s-ar fi Indragostit de una dintre actrite si
asa s-ar fi scris poezia La o artistd. Starea care te incearca dacd ajungi sa vrei s
rasfoiesti acele pagini nu se poate cuantifica.

Alt reper 1n traseul trupei Pascaly a fost Teatrul din Oravita. Aici, mai dai-
nuie farmecul unei intregi epoci, impregnat chiar in scandura scenei. Poate si
in ziduri.

Extrapoland ideea de ecouri eminesciene si in afara garnitelor tarii, trebuie
mentionat de la bun inceput, dacd mai era cazul ca, intr-o interventie mai mult
emotionald, nu poate fi cuprins decat un numar foarte restrans de informatii.
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Asadar, fara sa fii lingvist sau istoric, doar persoand interesatd de cultura
nationala, e de ajuns sa te declari uimit de numarul mare si diferit de subiecte si
tematici studiate de Mihai Eminescu. Aduc in discutie doar problema romanilor
din diferite parti ale Europei. Toate articolele publicate in acest sens aveau la
baza un studiu foarte minutios, apeland la lucrari foarte bine cotate n epoca. Sa
amintim pentru inceput faptul ca Eminescu a tradus opera lui Eudoxiu Hurmu-
zachi, Fragmente zur Geschichte der Rumanen, intr-o foarte frumoasa limba
romand, utilizdnd termeni precum a femporiza , termen atat de uzitat ca unul
modern astazi.

In contemporaneitate, vorbim mai mult ca altidatd, ce-i drept, despre re-
lationarea cu confratii plecati spre alte meleaguri, vorbim despre diaspora
romdneascd, dar problemele socio-istorice privitoare la arealuri insulare ale
vorbitorilor de limba romand din afara granitelor este doar apanajul specia-
listilor. Ne informam fragmentar si, mai ales, ne minundm cand ajungem la
informatia ca, la 1876, in ziarul Curierul de lasi, se punea problema romanilor
de peste granitele tarii, Eminescu era autorul articolului preluat apoi si de re-
numita Convorbiri literare. Se preciza ca, romanii nu sunt nicaieri colonisti,
venituri, oamenii nimanui, sigur se face referire la enclavele din diverse parti
ale Europei, interesul fiind accentuat si datorita editarii lucrarii lui Julius Jung,
membru corespondent al Academiei Romane, care semneaza un studiu des-
pre etnogeneza poporului roman (Viena 1876), Die Anfange Romanen kritis-
ch-ethnographische Studie, carte pe care Eminescu, bun cunoscitor al limbii
germane, o prezintd publicului de la acea vreme. Citdm doar un scurt fragment
din aprecierile eminesciene vizavi de aceasta: ,,Cartea sa e nu numai interesanta
pentru noi romanii, ¢i metoda critica comparativa pe care o urmeaza ar putea
servi de norma pentru toti care ar voi sa cerceteze chestiuni asemanatoare celei
de fata”. Citatul a fost extras din volumul de studii, despre Eminescu, intitulat
Mihai Eminescu, Romanii din afara granitelor tarii si unitatea spirituald nati-
onala (Editura Saeculum. 1.0, Bucuresti, 2000, pag.5-6).

Pe baza lucrarii acestuia, Eminescu a intocmit un fel de tablou al tutu-
ror cercetatorilor strdini care au scris despre etnogeneza poporului ro-
man. In toate articolele sale, Mihai Eminescu se preocupa din punct de
vedere istoric, dar si lingvistic, considerand pe buna dreptate cda poporul
dainuie prin limba pe care o vorbeste, se opreste la problemele provinci-
ilor istorice, desigur fiind vorba de un alt context istoric, dar importan-
ta este preocuparea absolut documentatd a jurnalistului care era atunci Emi-
nescu, pentru imaginea largd, europeand a limbii si statutului poporului sau.
Sunt impresionante trimiterile bibliografice pe care le citeaza in cunostinta, le
studiase vasazica. Nume importante din vreme, mai ales din spatiul germanic, sunt
folosite ca argument pentru vechimea stramosilor si a poporului roman insusi.
Daca am reproduce lista trimiterilor, ar fi o lucrare separata de dimensiuni im-
presionante. Sa studiezi ca jurnalist problemele de ddinuire si emblema nati-
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onala cu referiri la contextul european de atunci, este incd o dovadd a geni-
alitatii poetului despre care, se stie, Noica spune ca este ,,romanul absolut”
Pentru a sustine afirmatiile de mai sus, mai mentionam doar cateva date...

La 1881, exista un Congres International de Atatistica, va vine a crede?
La cel din anul mentionat a participat si Alexandru Pencovici care, pentru docu-
mentare, merge in Macedonia, de unde trimite o scrisoare la ziarul 7Timpul. Desi-
gur, Eminescu o publica, ia atitudine. Mai mult, scrie pe larg despre Macedonia
si in ziarul 7elegraful Roman si in Gazeta Transilvaniei. Adauga un elogiu lui
Apostol Margarit, invatator si inspector preocupat de soarta romanilor din zona.

Despre ecouri cu patent emotional, personal, amintesc, In incheiere, faptul
ca, pe langa traducerile numeroase in diverse limbi ale operei sale, pe langa
studiile de specialitate, lingvistice, stilistice, de istorie literara etc...exista si un
alt mod de pastrare a imaginii sale incomparabile. De pilda, statuile din marile
orage ale lumii unde romanii, iubitori ai limbii materne nu neapdarat literati,
dar stiind sa péstreze valorile mostenite, au infiintat centre culturale, reviste, au
ridicat statui ale Poetului. Amintesc doar ca la Paris, in cunoscutul arc Le Jar-
din de Luxembourg, ddinuie din 1990, statuia poetului, realizata de loan Vlad
in bronz. La Montreal, Canada, existd statuia poetului intr-o piatetd pe care
locuitorii romani o identificd folosind numele poetului lor national si unde, in
fiecare 15 ianuarie, oricate grade cu minus ar fi, ninsori sau furtuni de zapada,
scriitori de limba romana sau, nefiind din breasla, 1i cinstesc numele.

Din scurtele detalii despre acest subiect in care Mihai Eminescu s-a implicat
exemplar ca in tot ceea ce facea, se poate deduce modernitatea sa, ideea ca poa-
te fi un model in foarte multe directii cultural-istorice, patriotice. Si este vorba
de niste sute de pagini cat insumeaza articolele sale pe aceasta tema.

LUMINA LXXIX, Seria noua, nr. 1-3 /2026 49



@amasile devin aripi, vantul le stie numele.

Min trupnl ei viitorul incape intr-o singura respiratie.
WMimic nu e rostit, nimic nu trebuie explicat.

Locul acesta nu cere credinta.

Doar o pulsatie.
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(O foarte scurta istorie de admiratie)

Slavco ALMAJAN

xista felurite modalititi de a ne aminti de Eminescu. Opera acestui

mare scriitor este prezentd in memoria noastra de foarte multa vreme.

Despre Eminescu s-a vorbit in secolul al XIX-lea si povestea a fost
continuatd cu eleganta si pasiune 1n secolul XX. Si astazi poetul este tot atat de
actual si se afld 1n centrul preocuparilor noastre ca i acum o suta de ani. Lucrul
acesta se datoreaza, in primul rand, ideilor sale literare si faptului ca ele au de-
venit o constanta a interesului nostru cultural. Desi lumea se schimba rapid si ni
se propun diferite modele artistice si culturale, gandirea poetica a acestui scriitor
se aclimatizeaza foarte rapid timpului pe care-1 traim, demonstrand o durabilitate
extraordinara, precum puterea de rezistentd a pietrelor pretioase, cum ar fi dia-
mantul de exemplu. Am ales trei exemple pe care le voi pune in atentia dumnea-
voastrd, aceste exemple fiind de altfel foarte cunoscute cititorilor. Sunt acestea
cateva piese reprezentative: Luceafarul, Scrisorile $si Oda in metru antic.

Pe scurt, Luceafarul este o capodopera de predispozitie filosofica. Pare a
fi un poem aerisit, opiatic, irepetabil; are forta corului, dar si a instrumentelor
individuale. In acest poem unicitatea se manifesti muzical. Predomina tema
lumilor paralele: a lumilor senzoriale si a lumilor sufletesti.

Scrisorile (exista cinci la numadr), vorbesc despre felul in care se poate Inte-
lege si interpreta lumea si viata. Este opera sa cea mai extinsa; apartine perioa-
dei de maturitate a poetului. Este de fapt un discurs despre raportul dintre geniu,
scurgerea timpului si societate. Poemul este bine echilibrat, articuland, in mod
aparte, momentele evolutive ale fiintei umane si a posibilei preziceri privind
disparitia sistemului cosmic pe care-l cuoastem in clipa de fatd. Avem nevoie
de timp ca sd intrepretam aceasta opera impresionanta a poetului.

Oda in metru antic pare a fi cel mai ,,ciudat” poem al literaturii roméane, fiind
mai distinct, mai deosebit, cum sunt mai deosebite poemele Santa Maria della
Salute a lui Laza Kosti¢ sau Lamentatie deasupra Belgradului de Milo§ Crnjans-
ki, bineinteles de o cu totul alta configuratie stilistica si poetica. Poemul vorbeste
despre necesitatea omului de a pune intrebari esentiale vietii. intelegem ci poetul
incearca sa atinga nemurirea, dar in drum spre nemurire este brusc oprit. Poemul
are trei niveluri: in primul rand, poetul nu accepta ideea mortii; in al doilea rand,
se revolta Impotriva acestei idei si, in sfarsit, se impaca cu destinul sau.

Pentru a ilustra epoca in care a trait Eminescu voi aminti cateva date inte-
resante. Cel mai bun prieten al marelui poet, Creangd, a avut 11 ani cand s-a
nascut autorul Luceafdrului. Creanga moare in acelasi an cu Eminescu. Inche-
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iem acest mic pasaj al curiozitatilor amintindu-ne de faptul cd in anul mortii lui
Eminescu moare si sora sa, Harieta, precum si marea lui dragoste, ,,frumoasa
muza blonda” - Veronica Micle.

Dupa cum stim foarte bine, cultura roméana are cateva personalititi marcante
de un renume mondial. In primul rdnd, as aminti o figurd renascentistd cum este
Dimitrie Cantemir, scriitor si istoric, apoi Brancusi, cel care a refuzat sa lucreze
in atelierul lui Rodin amintind faptul ca la umbra marilor stejari nimic nu creste.
Mai departe: Enescu, renumitul compozitor, dascalul lui Menuhin, apoi istoricul
religiilor Mircea Eliade, neobisnuitul filosof Cioran si, bineinteles, inevitabilul
Ionescu, ,,printul teatrului absurd”. Dar, in acest context Eminescu riméane ceva
cu totul aparte, o personalitate care fascineaza. Literatura romana nu ar putea fara
Eminescu, intocmai cum literatura sarba nu ar putea fara Njegos, Laza Kosti¢, Cr-
njanski sau Vasko Popa; la fel cum literatura germana n-ar putea fara Goethe, cea
engleza fara Shakespeare, cea italiand fara Dante, sau literatura rusa fara Puskin.

Primul ambasador al Romaniei la Belgrad, dupa Cel de-al Doilea Razboi
Mondial, Tudor Vianu, distins istoric literar, a declarat cu o ocazie ca Romania
fara Eminescu ar fi cu totul altceva.

Voi aminti aici si o curiozitate care tine de fotografia sa emblematica din anii
tineretii. Aceasta fotografie, pe care noi o cunoastem foarte bine si care se poate
intalni prin enciclopediile lumii, cat si prin manualele scolare, a fost realizata
la Praga in 1869, cand Emineascu avusese 19 ani. Eminescu in timpul acela in-
tentiona sd inscrie studiile la Praga, la Universitatea Carolina, si avusese nevoie
de o fotografie pentru a valida documentele. Aceastd fotografie este si astazi
actuala si se tipareste mereu, in milioane de exemplare.

Departamentul de manuscrise al Academiei Romane pastreaza 46 de caie-
te ale poetului: sunt aci pastrate diverse variante ale poeziilor, texte in proza,
publicistica, filosofie, economie, politicd, stiinte juridice etc. Citind astazi si
cercetand toate aceste texte te simti de parca te-ai afla intr-un univers bibliofil
cu totul fascinant.

Interesant de amintit ca in anul 2000 unui asteroid, aflat la peste o sutd de
milioane de kilometri de Pamant, i se atribuie numele Mihai Eminescu, astfel
ca cel care a scris Luceafarul obtine si un loc onorific si printre stele.

Inchei amintindu-ne pentru o clipa de marele poet Ovidius, care a fost exilat
pe timpul imparatului roman August, la Tomis, astdzi orasul Constanta, in anul
8 Tnainte de era noastrd. Aici ma gandesc la Metamorfoze, la momentul cand
Orfeu atinge coardele lirei sale si incepe sa cante din cauza ca si-a pierdut iu-
bita, pe Euridice. in clipa aceea toate padurile trimit solii sai, cate un arbore,
astfel ca in jurul lui Orfeu se creeaza un inel vegetal, care da sens magic eveni-
mentului. La fel si noi, astdzi, am inconjurat din toate partile numele acestui ge-
nial poet amintindu-ne de farmecele creatiei sale artistice, dat fiind ca Eminescu
exprima atat de sugestiv spatiul extins si pretios al poeziei romanesti.
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Evelyne CROITORU

Motto: ,,Sintem romdni si punctum”
(Mihail Eminescu)

rice moment inchinat ,,poetului nepereche” este un motiv de a medita asu-

pra identitatii noastre. Marele Eminescu ne-a fost daruit de Providenta,

pentru a ne tine treaza constiinta, prin apelul la opera sa si la exemplul
vietii sale de angajare in numele idealurilor. El si-a facut datoria de poet si de profet
roman. A deschis drumul unitatii si maturizarii constiintei romanesti. intreaga fiinta
romaneasca se regaseste in spiritualitatea lui Mihail Eminescu, asa cum insusi poetul
s-a simtit un ales prin apartenenta la natiunea sa, din al carei univers a inteles sa-si
extraga poezia, filosofia si tot ceea ce este mai viu si mai expresiv in opera sa.

., Tara este o zestre sfanta care prefuieste mult mai mult decdt o generatie. Ea
apartine tuturor generatiilor, Tara fiind o constructie unicd, nepieritoare. Asadar,
trebuie sa stam de paza si sa nu dam decdt morti acest pamant de sub picioarele
noastre”... ,,Chestiunea de capetenie pentru istoria si continuitatea de desvoltare
a acestei tari este ca elementul romdnesc sa ramdie cel determinant, ca el sa dea
tiparul acestei forme de stat, ca limba lui, inclinarile lui oneste si generoase, bu-
nul lui simf, c-un cuvant geniul lui sa ramdie §i pentru viitor norma de desvoltare
a tarii §i sa patrunda pururea aceastd desvoltare. Voim statul national, nu statul
cosmopolit, nu America dunareana” (Mihail Eminescu, Timpul, 17 dec. 1881).

Eminescu este si va raimane peste veacuri un simbol al roméanilor si al roma-
nismului. Om puternic, de o luciditate exceptionald, bine ancorat in realitatea
sociald si mai ales politica a vremurilor zbuciumate in care a triit, el a fost un
militant activ pentru drepturile romanilor din Ardeal si pentru unitatea nationa-
13, un ziarist de exceptie, un vizionar, un reformator.

»De cand e suflet de roman pe fata pamantului, romdnul a fost mandru de
a fi roman, §i chiar atunci cand lumea il privea cu dispret, el isi canta doina si,
in constiinta puterilor pe care le purta in sine, privea mandru imprejurul sau.
Samdnta, din care a rasarit acest popor, e nobila, si poporul nu va pieri decat
atunci cand romanii vor uita de nobletea semintiei lor.”” (Mihail Eminescu)

Influenta exercitatd de Mihail Eminescu in toate sferele umane a fost enor-
ma, ramanand, in acelasi timp, si un mare patriot, care credea cu tarie in des-
tinul neamului sdu si in misiunea lui istoricd. Eminescu nu a acceptat sa faca
niciun fel de compromisuri cu politicul timpului sau si de aceea era considerat
periculos. El deranja nu doar prin ceea ce scria, ci mai ales prin faptul ca trezea
si promova spiritul romanesc de refacere a Daciei Mari.
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Prin activitatea sa de publicist, Eminescu a aparat cu pretul libertatii si vietii
sale adevarul istoric al romanilor, prin argumentatii de exceptie. Din documen-
tele vremii reiese cd cel mai mare vis al sdu era unirea provinciilor romanesti
intr-un singur stat, Dacia Mare.

Eminescu era membru activ in mai multe organizatii care luptau pentru
drepturile romanilor din Ardeal: Romanismul, Orientul, Romania Juna, Socie-
tatea Carpatii, din care facea parte si loan Slavici. Din pozitia de redactor-sef la
ziarul Timpul, dar si din cea de lider de opinie a celor peste doud mii de intelec-
tuali patrioti, sustinea cu tarie, chiar cu vehementa, in articolele sale, dar si in
adundrile grupurilor, unificarea provinciilor romanesti. Transilvania, Bucovina,
Principatele Romane, Impreuna! Acest vis il doreau Eminescu si elita intelec-
tuald din jurul sau! Pentru a-1 realiza, Eminescu a incercat sa aduca impreuna
toate organizatiile nationaliste studentesti din tard. A militat ca studentii transil-
vaneni de nationalitate romana, care frecventeaza institutiile de invatamant din
Romania pentru a se instrui, sa fie mobilizati sa actioneze 1n timpul vacantei in
locurile natale pentru a orienta opinia publica in directia unei Dacii Mari.

In 1880 Eminescu participase activ la lasi la inaugurarea statuii lui Stefan
cel Mare si citise acolo 1n fata multumii poezia manifest Doina: ,,De la Nist-
ru pin’la Tisa/ Tot romanul plinsu-mi-s-a/ Ca nu mai poate strabate/ De-atita
strdindtate./Din Hotin si pin’la mare/ Vin muscalii de-a calare-... Isi dezbraca
tara sinul,/ Codrul — frate cu romanul - / de sdacure se tot pleaca/ Si izvoarele 1i
seacd / Sarac in tara saraca!”

Acest eveniment national deranjase foarte mult puterile occidentale. Cu ast-
fel de preocupari, nu este de mirare ca era considerat incomod, fiind constant
urmarit de serviciile secrete austro-ungare. Cu atat mai mult cu cat nu putea fi
convins cu niciun chip sa renunte la ideile si principiile sale.

Mihail Eminescu a afirmat si ne-a confirmat un adevar istoric, §i anume
acela ca avem un neam unic, un neam cu o personalitate distincta, cu forta,
originalitate Tn cuget si faptd, nascut o daté cu civilizatia europeana si dezvoltat
pe intregul parcurs al istoriei Europei. Cel mai important Poet al neamului,
este si unul dintre cei mai eruditi ganditori printre contemportanii sai. Spunea
Nicolae lorga in 1934: ,, Eminescu stapinea cu desavirsire cunostinta trecutului
romanesc ( ...), nimeni din generatia sa n-a avut in acest grad instinctul ade-
varatului inteles al istoriei, la nimeni El, acest instinct, nu s-a prefacut ca la
dinsul intr-un element permanent si determinant al intregii sale judecati”. Ar-
ticolele sale aparute pe parcursul anilor de colaborare la ziarul Timpul ,,Idealul
unitatii politice a romdnilor”, ,,Geniul neamului romanesc”, ,,Neutralizarea
teritoriului romdn”, sunt dovezi ale profunzimii cunostintelor sale istorice,
dar si ale durerii si revoltei sale. Cele trei cuvinte spuse simplu si clar, ,,Sintem
romani si punctum”, sunt dovada iubirii fatd de natiune si de adevarul istoric.
,,Prin aceasta sentintd, poetul reuseste sa punda punct discutiilor sterile, care se
mai purtau in jurul glotogenezei si etnogenezei poporului aparute pe parcursul
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anilor de colaborare la ziarul Timpul”. Afirmatia apartine lingvistului moldo-
vean Anatol Ciobanu.

Aprofundand opera lui Eminescu, ne regdsim intr-o intimitate intelectuala
in care deslusim clar izvoarele vii ale marilor creatii. Eminescu raméne de-a
pururi un ,, voievod al slovei” fara de asemanare, unul care a luptat demn, fara
egal, insa nu a insangerat spada cu sangele vrajmasilor pentru apararea patriei,
ci a istovit tocul si calimara. Poeziile sale Doina, Ce-ti doresc eu tie, dulce
Romanie, Nu plinge, maica Romanie, La arme, sunt amare la gust, insa lecui-
toare. Sunt cateva din creatiile sale care tin aprinsa flacara iubirii de tara si de
neam si care ne aduna n jurul unui ideal comun — Patria. Sa nu risipim vorbele
sale chibzuite, sa pastram viu jarul poeziilor si cugetarilor sale, caci focul, din
pacate, se poate stinge.

,,Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie, /Tinara mireasa, mama cu amor!/ Fiii
tai traiasca numai in fratie/ Ca a noptii stele, ca a zilei zori,/ Viata in vecie,
glorii, bucurie,/ Arme cu tarie, suflet romdnesc,/ Vis de vitejie, fala si mindrie,/
Dulce Romdnie, asta ti-o doresc !” (M.Eminescu)

Prin toatd opera sa, Eminescu a asigurat, neamului romanesc dreptul la ne-
murire. ,, Petrolul si aurul nostru, scria Mircea Eliade, pot, intr-o zi, seca, graul
nostru poate fi facut sa creasca si aiurea. Si s-ar putea ca intr-o zi, nu prea
indepartata, strategia mondiald sa sufere asemenea modificari, incdt pozitia
noastra de popor de granita sa-si piarda insemndtatea pe care o are. Toate
acestea s-ar putea intdmpla. Un singur lucru nu se mai poate intampla: dispa-
ritia poemelor lui Eminescu. Si cdt timp va exista undeva prin lume, un singur
exemplar din poeziile lui Eminescu, identitatea neamului nostru este salvata.”

Traiasca Natia!
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Doua cupe stay drept, ascultand dach viitoru! va sosi.
Mna a imvatat discipling stelelor, cealaltd lasa loc
necunogcutului.

Y a treia cupa a vorbit deja.

Zace pe o parte revarsand o propozitie rogie pe care
pamantul se preface ¢a n-o aude.
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De ce scriu femeile... (sau) daca a fost
Eminescu la Arad? (Pre)texte si note la o lectura...

Gellu Dorian, Emil Iordache, Pasii poetului
(Editura Sport-Turism, Bucuresti, 1989, 167 p.)

Florica R. CANDEA
Membru UZPR, Filiala ,,Joan Slavici”, Arad

u o postfata semnata de Constantin Ciopraga, ilustratii de Spiru Ver-
gulescu, volumul avea sa fie reeditat in anul 2000, ,,Anul Emines-
cu”, la editura Timpul, lasi, 365 p.

Context: Doi autori, semnatarii unui volum cu titlul de mai sus, au incercat
sa reconstituie ipoteticele drumuri facute de Eminescu in tard si nu numai, si
sa devina pelerini in urma pasilor poetului. Primul volum contine ilustratii (de-
sene) desprinse (in tus) din peregrindrile poetului (case, gradini, cladiri, parcuri
etc. care dau volumului un aspect de album de calatorie.

In editia a doua, prin Cuvant-inainte, se specifici etapele o asa-zisa devenire
a autorilor, In acest demers documentativ: cartea a fost imaginata in 1987, a fost
scrisd, in mare parte in 1988 (an in care au inceput si diligentele de voiaj prin
tara ale autorilor ca turisti, atdt in tard cat si peste Prut la Odesa si Cernauti).
Trebuie sa subliniem ca ultima etapa de calatorie s-a realizat abia in 1999 (cu
trecerea frontierelor, la Viena, Praga, Berlin, Venetia, Florenta, fapt pentru care
editia a doua va fi ilustrata cu fotografii inedite surprinse in pelerinajul autorilor
si care vor da o notd de absolut).

Editia datata 2000 cuprinde treizeci si doud de ,,popasuri” de autor la care
se adaugd un Cuvant-inainte si un Argument, o Postfatd, Bibliografie selectiva,
Poetul si epoca (aceasta din urma si in limbile engleza si germana). Editia din
1989 cuprinde doudzeci si sase de ,,popasuri”, la care se adauga o postfata si
bibliografie.

Continuturi: Ambele carti, cu acelasi titlu, Pasii poetului, conduc ochii
cititorului Inspre regiuni devenite, de-acum, istorice, la noi sau acolo unde i-au
fost gasiti pasii lui Eminescu, la studii sau cu alte treburi. Desigur, toate capi-
tolele incitd interes. Ne vom Indrepta mai mult inspre Arad si zonele banatene,
dar nu excludem nici celelalte consemnari. Cu privire la Arad, autorii numesc
insemnarea ,,0 Intilnire aménata.”

Intru inceput ni se dezviluie fata orasului, vazuti de scriitorii carturari:
,Privelistea este Intesatd cu cladiri scunde, de numai doua-trei etaje, cu cosuri
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de fum ce le trddeaza originea mai veche.” Vom afla de primul spectacol in Arad
(Eminescu, ,,un tanar pletos si romantic”, insotind trupa Pascaly-20 iulie/1 au-
gust 1868), dar si de faptul ca trupa a rimas aici aproape patru saptimani (cauze
fiind doamna Pascaly care a ndscut imbolnavirea lui Pascaly urmata de cea a
actorului Gestianu). La Arad s-a jucat reprezentatia ,,Mihai Viteazul dupa Lupta
de la Célugareni” (Dimitrie Bolintineanu), in care actorii erau imbracati in cos-
tume populare (trupa lui Pascaly, venind la Arad cu trenul, dinspre Timisoara).
Cum lui Eminescu nu ii placeau sederile in localuri publice este posibil sa fi
admirat piata in zilele de targ (vineri) sau sa hoinareasca prin privelisti alese
si sa se desfete cu limba locurilor ori sé isi noteze cateceva din frumusetile ex-
primarilor: ,,Frunza verde de bujori/are maica doi feciori/veni carte si porunca/
din doi unul sa se duca/pe drumul Aradului/catanad imparatului.”

Spectacolele de teatru (la cinema Urania, cladit in 1817, cf. Mircea Micu)
aveau ca actori distribuiti nume celebre. Eminescu iubea teatrul si cusca de
sufleur, iar intalnirea cu losif Vulcan (mentorul revistei Familia, cel care il pub-
licase, fara sa 1l fi cunoscut, pe Eminescu) s-ar fi petrecut in gradina hotelu-
lui ,,Crucea Alba” si in casa avocatului loan Popovici - Desseanu, néscut la
Bichis, Ungaria, 1831-1892, acesta ,,imbracandu-1 pe Eminescu din cap pana
in crestet”, Intalnirile ar fi fost scurte (mai mult de protectie din partea lui losif
Vulcan). Astfel, dupa reprezentantii, ,,Eminescu era liber ca pasarea cerului.”
Astfel, iesirile la Mures sau Cetatea Aradului, Teatrul Vechi si hotel Ardea-
lul, fost ,,Crucea Alba”, strada Domneasca-Eminescu si ,,Cornul Vanatorilor”
1860, fostul sediu al ziarului 7ribuna, 1871-1881, unde isi avea sediul Gura
Satului, ca revista umoristica, condusd de Mircea Stanescu, cu siguranta il vor
fi atras (ca adevarate marturii arhitectonice. Cum de altfel se presupune ca ar fi
fost in Micalaca la Biserica Ortodoxa prin ,,vama Micalaca” (per pedes).

Autorii volumului vorbesc, privind eternizarea lui Eminescu la Arad, de un
frumos parc si de un bust, aflat in interiorul unei institutii (spital, de care, noi,
azi, nu avem cunostinte.)

De la poetul Mircea Micu, cel care va consemna in ,,Pentru Patrie”, nr.11,
1989, despre sederea lui Eminescu la Arad, sunt de stiut cateva precizari: daca
Eminescu ar fi fost in satul Micalaca, ce dateaza din 1135 (azi cartier aradean),
suntem datori sa explicdm etimologia numelui-satul lui Mica, un tdran roman
(dupa consemndrile lui Gheorghe Cavasdan), care a durat dupa casa lui inca
doudzeci si sase de porti-case (devenind astfel o agezare umana, pe defileul
Muresului). Astfel, micalacenii au inceput ridicarea (in 1841) a unei cetati
spirituale, lacas de biserica (timp de patru ani). Au fost constituite interiorul
si peretii, bolta, picturile (prin Vasile Dereasca, aurariul, cu forta de aur), din
dorinta micalacenilor de a fi un lacas scump de aurit (pictorul Nicolae Alexi-
ci-cursant la Belle Arte din Viena-fiind platit cu echivalentul a 70 de ,,boi grasi”
sd picteze pana si ,,cerimea” bisericii).
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Eminescu la Timisoara, autorii venind dinspre Siria... Lipova... (Emines-
cu isi Intinde imparatia sufletului sau asupra romanimii intregi). Eminescu a
ajuns la Timisoara cu trupa lui Pascaly in vara anului 1868 (se presupune ca
Eminescu ar fi trecut in 1866 prin acest oras, in cautarea unui frate). Au fost
jucate trei piese cu sali arhipline (pe afis figurand si Poetul), dar se jucase si
la Lugoj inainte. Acesta ar fi putut vedea Primaria Veche, Spitalul si Biserica
Mizericordierilor, Casa cu Copacul de fier s.a., cert este faptul ca teatrul in
care a fost Eminescu astazi este Liceul Lenau (la 24 iulie 1868 a fost botezat
copilul familiei Pascaly, Andrei Claudiu, nas fiind Andrei Mocioni; 1812-1880,
la botez participand si Eminescu. insemnul memorial se afld pe frontispiciul
Bibliotecii din Cartierul Fabric, in apropiere de Biserica sarba din zona Traian
a Timisoarei). ,,In fata Casei Memoriale Ioan Slavici ne-a intimpinat Bustul de
marmura al Poetului.” (Romul Ladea,1961).

,Continudndu-ne drumul spre Timisoara, ne-am oprit pe strada Eminescu
din Lipova, unde, intrand in vorba cu un localnic, am simtit emotia unei posi-
bile surprize, afland ca in satul Soimus ar exista un document care atesta tre-
cerea lui Eminescu prin Lipova.”

Lugoj (in orasul celor mai inflicarati iubitori de teatru): ,,Ramanand la
Lugoj de la 4 iulie la 28 iulie (trupa lui Pascaly n.n.), actorii romani si-au ru-
lat cam intreg repertoriul.”; ,,.Din locul sdu de sub avanscena, Poetul asculta
freamatul entuziast al spectatorilor, se simtea si el partas la bucuria actorilor
(...) banuind-I indragostit de actrita Maria Vasilescu, ne inchipuim ca o urmarea
(...) probabil Poetul va inméana la Arad cele doud poezii lui losif Vulcan (,,La o
artista” si ,,Amorul unei marmore”).

Oravita (orasul sensurilor unice): ,,Poetul a poposit aici in ziua de duminica
18/30 august 1868, venind cu trenul dinspre Arad (la gara au fost intampinati de
12 carute si cazati la Hotel ,,Coroana” sau la unii localnici).”

Bazias (acolo pe unde intra-n tard batranul Danubius): ,,La Bazias, Emines-
cu a sosit cu trenul, venind de la Oravita, unde, dupa cum am vazut, trupa lui
Pascaly 1si Incheiase gloriosul turneu.”

Consideratii si concluzii: Acest volum are un titlu pe cat de poetic, pe atat
de circumscris 1n aria unei documentari deloc neglijabile, devenind o harta nar-
ativa, mai mult ori mai putin incifratd ori Incadratd auspiciilor vremurilor de
atunci. Scopul Poetului in pasii sdi nu a fost unul distractiv, ci unul argumen-
tativ, de a batea tara in lung si 1n lat si de a cunoaste in profunzime si pe viu,
chiar si unele subiecte transpuse, mai apoi, in vers ori proza. Acelasi lucru l-au
avut si acesti doi autori, care au urmadrit a umple alte goluri din alte cercetari,
(pe baza acestui subiect, Eminescu si popasurile lui). De sorginte botosaneana,
autorii au fost scriitori si cu alte preocupari culturale: redactori, traducatori,
lectori universitari, critici literari.
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De ce scriu femeile... (sau) dacd a fost Eminescu la Arad? (Pre)texte si note la o lecturi...
Gellu Dorian, Emil Iordache, Pasii poetului

-Gelu Dorian (1953); Emil Iordache (1954-2005) si, asemeni unor mari lit-
erati romani, Mircea Ivanescu, Stefan Augustin Doinas, Irina Mavrodin s.a.,
au facut parte din Pantheonul spiritului literar al timpului. Rostuind, rostind...
rostul Poetului, au adastat (deloc usor) si in alte mas(uri) de topos, dintre care
enumeram (exceptand geografia culturala care a pornit dinspre Arad si din care
am extras pasaje): Botosani, Ipotesti, Cernauti, Blaj, Suceava, Targu- Mures,
Bistrita Nasaud, Brasov, Sibiu, Résinari, Alba Iulia, Drobeta Turnu Severin,
Giurgiu, Ploiesti, Braila, Galati, Constanta, Praga, Viena, Bucuresti, Floresti,
lasi, Berlin, Vaslui, Neamt, Italia (Venetia, Florenta), Odesa (aceste locuri de
carte abunda de fotografii si inunda de urme in patetic). Numele de locuri, ca
spatii deschise ochiului si cernelii (de carte) sunt insotite subtitluri, prin cuvinte
in propozitii ale autorilor, ca leit-motive sau Arte poetice (de urmarit).

In primul volum, 1989, imagologia (aprox. 40 segmente) este una ilustra-
tiva, dar inspirata din real, in cel de-al doilea volum imagologia (aprox. 220
segmente) este extrasd din real, prin cladiri, documente, chipuri, institutii etc.
(pana si volumul se incheie cu ultima fotografie a Poetului realizata la Botosani,
1887, de Jean Bielig).

,»Pe scurt, autorii acestei carti, botoganenii Gellu Dorian si Emil lordache,
au inteles sd confrunte marturiile (lacunare) cu timpul n mers, nu fara a lasa
cale libera fanteziei si undei lirice. Pe urmele lui Eminescu, ei au mers nu nu-
mai mental, dar si la modul real, in ipostaze de célatori fard graba in perimetrul
pamantesc al Poetului national. In sfera de interes a autorilor intra statui, bustu-
11, agezaminte muzeale, parcuri, tablouri si alte elemente care pastreaza memo-
ria poetului cf. Postfata, Constantin Ciopraga)”.

Incheiem, oarecum, peste subiectul cartii, dar necesar de conclusiv, cu pri-
vire la atat de controversata ,,sedere” la Arad a poetului: ,,Mama povestea ca
numai pe vremea turneelor teatrale ale lui Millo si Pascaly era o intalnire a
intregului judet, ca la bal. Atunci, actuala Piatd Avram lancu, pand la Podul
Muresului, era plina cu trasurile celor veniti sa asiste la reprezentarile teatrale,
toti imbracati in haine de sarbatoare”. (,,Caietele Herminei”-scoase la lumina si
adnotate de Rodica Tabic si Adriana Popescu, Editura Peter Pan, 2010, p.122,
Cate ceva despre Reuniunea Femeilor Roméne din Arad).
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ARHIPELAGURI CULTURALE

Spiritul european si universal exprimat in lirica
eminesciana

Florian COPCEA
/A
n Memento mori, vasta panorama a civilizatiunilor, a unei lumi ce fierbe
din adancuri si intra intr-o noua erd, apare proiectia imaginara a unei Eu-
rope ce se patrunde de ,,un luminos si mandru tel”, denumit cu formula
kantiana a efernei paci”:

,Mare, cd-i purtat pe umeri de adanci si mandre vremuri
Caci gandiri, cari iesise dintr-a lumii larg cutremur,
El le poart-unite-n frunte si le scrie pe stindard,
Cand 1n lumea subjugata pentru drepturi ridic arma,
Aratarea-i salutata de popoare... regi se sfarma

Si a gloriei mandre stele vatra lumii noapte ard.

Si de aceea a lui flamuri le-nsotesc cu-nsufletire.

El le duce la invingeri, el 1i duce la pieire.

Cine moare — moare-n cuget c-a ramas trdind in el
Tot ce-i nobil si puternic in ast secol de mandrie

11 urmeaza... Cici prin noaptea unei lumi, in batilie
Lin luceste — eferna pace, luminos si mandru tel.”

Eminescu a cunoscut opera lui Kant incd din anii studentiei, dovada fiind
numeroasele insemnari manuscrise facute la ea in Fragmentarium si in notele
insotitoare la traducerea Artei reprezentarii dramatice a lui Theodor Rotscher.
Mai mult decat atat: la indemnul Iui Titu Maiorescu, care intentiona sa-i in-
credinteze un post la catedra de filosofie, a tradus o parte din Critica ratiunii
pure. Din amintirile lui Slavici aflam ca el lucra la traducere din anii de studii la
Viena (1869-1872), eminescologii dau ca mai probabild data primelor Tncercari
in 1872-1874, adica perioada studiilor la Berlin.

Eminescu il socotea unul dintre cele mai importante spirite metafizice, numin-
du-l intr-o nota la prelegerea lui Pogor tinuta in cadrul ,,Junimii” ceasornicar al
aparatului cugetarii. Kant apare ca prototip al batranului dascal din Scrisoarea [
si ca personaj in nuvelele filosofice, iar Sarmanul Dionis, dupa cum s-a constatat,
ilustreaza teoria kantiand a transcendalitatii formelor intuitiei”.

Cel care beneficiaza de intreg spectacolul insumarii intuitiilor si reprezentarilor
intr-o singura icoana este Eul/, referintele filosofului german fiind subliniate de poetul
traducétor cu creion rosu. Dupd cum demonstreaza aceste sublinieri, ,,Eminescu vi-

1 Mihai Eminescu, Poezii. Bucuresti: Minerva, 1966, p. 571.
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breaza 1n special la ideea kantiana a vointei de sintezd, realizata prin unitatea consti-
intei de sine. Raporturile dintre notiuni se datoresc stabilitatii si permanentei Eului.
Eul ganditor sta la temelia cunoasterii, a tuturor reprezentarilor, el aspira la sinteza
gandirii, mijloceste actiunile de unificare ale intelectului (spontaneitatea cunoasterii,
facultatea de a judeca, de a cerceta sau, cum noteaza Eminescu in traducerea sa de a
strevede” fenomenele), ducand la unitatea transcendentului a constiintei de sine’™.

Fireste, Eminescu a vibrat si la proiectul kantian de eferna pace, la care filo-
soful credea ca vor ajunge popoarele, mereu antrenate intr-o lupta a fortelor an-
tagoniste. Aceasta pace generalizata se poate obtine prin cooperare, in domeniul
comertului, care sa aducad avantaje tuturor. in Memento mori kantiana eterna
pace apare ca un ,,Juminos si mandru tel”, ca un soare, catre care se indreapta
»populii” aflati in lupte si vrajba:

,,Catre telul care-n noapte le luceste ca un soare

Ei se duc prin zeci de lupte, urmarindu-I cu ardoare,
Zeci de mii cad, pe-a lor urme rasar alte zeci de mii,
Steaua-i duce, ei urmeaza, printre veri si printre ierne,
Péana unde-eterna iarnd munti de neaud-n campi astern,

993

Unde crivatul viseaza uriase vijelii™.

Eterna pace kantiand se asociaza ideii europene eminesciene, modelarii
batranului continent cu populii i ca un singur organism. In Memento mori ostir-
ile lui Napoleon cad, Ideea 1l lasa pe imparat, cartea lumii se inchide, dupa cum
se spune intr-un vers, dar agsa cum postuleaza tot Kant, omul moare dar ideea
ramane si atunci lumea trebuie sa intre, conform principiului de la cadere la mari-
re trebuie sa inceapa o erd nouad ce sa continue visele inalte ale eternei paci:

»i-atunci Nordul se starneste din ruinele-i de gheata,
Muntii plutitori si-i sfarma si pe-a cdmpurilor fata
El ridica visuri nalte... volburi mari de frig se vad
Si trecand peste ostire o ingroapa... Si cu fala

El ridica drept faclie aurora-i boreala
Peste-ostirea-ntroienitd in pustiul de... omat.
Nordul m-a invins — ideea m-a lasat. Si ca un soare
Vezi ca-ncepe a spune intr-a secolilor mare,
Aruncénd ultima-i razd peste Domul d-invalizi

La apus priveste lumea in duioasa ei uimire.

N-a fost om acel ce cade, ci a veacului gandire

A trait in el... Cu dansul cartea lumii iar s-a-nchis™.

2 Mihai Cimpoi, Eminescu. Dictionar enciclopedic. Chisindu: Editura Gunivas, 2013, p. 114.
3 Mihai Eminescu, op. cit., p. 371.
4 Idem, ibidem, p. 371.
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Eminescu, prin reformularea lirismului vizionar, ocultat din universurile
poetice descoperite in poeziile deja celebrilor Dante, Shakespeare, Hugo, Rim-
baud, Mallarmé, Valéry, Novalis, Holderlin, Haine, Byron etc., a produs o mu-
tatie esentiald in cultura romana. Poezia sa este mai mult viziune si reflectare
decat ceea ce intelesese Baudelaire ca este o magie care sa includa in acelasi
timp obiectul si subiectul, lumea din afara artistului si artistul insusi. Pozitia lui
Vladimir Streinu a fost, in acest context, destul de convingatoare:

,»-..0pera poetului nostru cel mai

de seama aprinde si pune in stare de vibratie un incomparabil
volum liric, o eterogenie de materiale si valori de

culturd a caror convergenta, pornita din zari foarte departate,
pronuntandu-le caracterul de cosmicitate si transcendenta,

se vadeste ca forta de recompunere a lumii, ca o

neasteptata si altd gravitatie. Sfericitatea poeziei lui Eminescu
si cuprinderea ei 1l deosebeste dintr-o data de toti

ceilalti™.

Si Constantin Ciopraga interpreteaza in acelasi mod chestiunea poeticii
eminesciene:

»Sedus

de arhetipuri, Eminescu se impartaseste din ele, dar, odata
demersul implinit, el isi deplange trezirea, vazand in concretul
din jur semne de crepuscul moral pricinuitoare de

tristete. Mitopoezie, comutatii de epoci, metamorfozari de
personaje, acestea nu-i absorb decat fragmentar constiinta,
care, dincolo de asemenea intermitente, ia act de tendintele
timpului sau’s.

Ideea poate fi regasita si la lon Negoitescu care semnaleaza, la nivelul epider-
mei textului, o activitate retorica, htonica, galvanizata prin infuzii existentiale:

,,Pentru Eminescu, zona misterului este limanul

mortii, materialitatea ei diafana, voluptatea racorii funerare,
atingerea dintre lut si idealul eteric, coborarea ingerului,

a geniului, in corpul material (senzualitatea intre Inger

si corp, la Eminescu, se poate apropria de viziunea misticilor
in general, dar mai cu seama a celor germani, care descriu

Vladimir Streinu, Eminescu. lasi: Editura Junimea, 1989, p. 245.

Constantin, Ciopraga, Poezia lui Eminescu. lasi: Editura Junimea, 1990, p. 16.
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relatia dintre suflet si trup ca una intre barbat si femeie),
nu viata si spiritul 1i excitd imaginatia, ci spiritul si
moartea””’.

Arhetipul Iui Mihai Eminescu, bazat pe analogii de natura sa substantializeze
cosmosul si universul in care a intarziat ,,exploratorul de domenii abisal meta-
forice™ se intalneste la naintasii sai de geniu: Shakespeare, Dante, Hugo, Haine,
Byron si nu in ultimul rand la Baudelaire. Elementele comune ce-i leaga ombili-
cal, analizate in particular, nu acuza influente, in cazul traditionalistului insetat de
culturile occidentale si extrem — orientale, care a fost Mihai Eminescu. El asim-
ileaza spatiul poetic universal si-1 transforma in obiect de circulatie nationala.

Asemenea scriitorilor care au dat stralucire romantismului aparut in ultimii
ani ai secolului al XVIII-lea in Europa apuseand, Eminescu isi bazeaza logosul,
atat la nivel conceptual, cat si stilistic, pe valorificarea miturilor, istoriei, visului si
fantasticului. De retinut: literatura europeana a timpului se caracteriza prin osmo-
za dintre realism si naturalism, dintre metafizic si verism. Nu intamplator critica
straind si romaneasca l-a considerat ultimul mare romantic european in ordine
cronologicd, dupd Victor Hugo. Exceptie de la reguld face eminescologul Mihai
Cimpoi care nu este de acord cu aceasta eticheta. Putem concluziona ca opera lui
Mihai Eminescu a fost creata sub semnul eternitatii, ancorata puternic la esentele
culturii romane si ale celei europene. De aceea el ocupa un loc aparte in roman-
tismul universal. Romantismul sau este, prin continut, unul clasicizant. George
Cilinescu era de parere ca viziunea cosmogonica este romantica prin proportiile
gigantic ale spatiului si ale timpului universal: ,,poetul tindea s creeze un univers
in semicerc (...), avand ca orizonturi nasterea si moartea lumii, Intre care se intin-
de arcul istoriei universale™. Asadar, poezia eminesciana nu se revendica numai
de la lirica cu iz arhaic axatd pe discursul mesianic al vizionarismului sacru al
literaturii nationale, ci si de la ,,rezonantele” literaturii ante-decadente a Europei.

Prin urmare, Eminescu s-a format la scoala marilor romantici europeni, dar
spre deosebire de acestia, si-a concentrate spiritul asupra arhitecturii labirin-
tice a cosmosului unde fiintei umane ii corespunde demiurgul. Victor Craciun
constatd ca Stefan cel Mare a fost unul dintre idolii lui Eminescu inca din anii
sdi cernauteni, n anturajul profesorului Aron Pumnul. Efigia domnitorului era
reprezentatd si in Lepturariul..., care i-a inspirat scrierea poemului Epigonii.
Poemul este obsedat de figura sa legendara si in perioada studiilor vieneze,
cand pregéateste sarbatorile de la Putna, puse sub semnul ideii cd este primul
erou national, epoca lui formand ,,pagina cea mai stralucita din istoria romana”
si cd Bucovina este ,,in privinta geografica si strategic sentinela romanismului

Ion, Negoitescu, Poezia lui Eminescu. Bucuresti: Ed. Eminescu, 1994, p. 109.
Ion Negoitescu, op.cit., p. 52.

7
8
9  George Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu. Bucuresti: Editura pentru literatura, 1969, p.
6
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contra colosului nordic si a partilor lor etno-geografice; este incheietura care
leaga Romania, Moldova si cu Maramuresul si Transilvania”'®.

Doina, scrisd cu ocazia dezvelirii statuii domnitorului la Iasi, dd dovada nu
numai de tematica istorica propriu-zisa, ci si de o cuprindere ampla a spiritual-
itatii, caracteristica romanitatii”!!. Etichetata drept ,,nationalistd”, Doina cunoaste
astazi interpretdri obiective, ea fiind indreptatd, asa cum considera si savantul
basarabean Constantin Popovici, impotriva ,,strainismului in general”'?. Atat
Doina, cat si numeroasele articole publicistice care 1l evoca pe Stefan cel Mare,
demonstreaza trecerea poetului la un alt registru: cel al militantismului si anga-
jarii sociale, ,,astfel ca poemul Doina poate fi considerat si un soi de punte intre
cea din urma creatie lirica a ultimului mare poet romantic european si poezia cu
uz de mucegaiuri, dar si de chemari spre infaptuiri ale veacului ce avea sa vina
— Unirea si alinierea la spiritul european si universal. Eminescu in Doina nu mai
este romanticul melancolic, ci un luptator national si un aparator al romanitatii”"*.

Shakespeare, cel mai stralucit exponent al culturii europene, si-a exercitat
direct influenta asupra lui Eminescu. Focalizandu-ne asupra sonetelor sale,
putem detecta destule corespondente 1n unele dintre cele mai celebre poezii em-
inesciene. In Satira I versul Lund tu, stdpdna mdrii, ni-1 aminteste pe the moon,
the goneness of floods din Visul unei nopti de vard. De asemenea, monologurile
din Despartirea si Mortua est!, fac trimitere directd la conversatia dintre Ham-
let, Guildenstem si Rosencrantz. Conexiuni apartinand ambilor poeti identi-
ficam comparand Hamlet cu Cugetdrile sarmanului Dionis, Imparat si proletar,
Mitologicale, Epigonii, Geniu pustiu si chiar cu nuvela Archaeus. Similitudinea
de teme ne obliga sd acceptam faptul cd Eminescu a facut un adevarat cult pent-
ru Shakespeare. Un exemplu concludent 1l gasim in Icoana si privaz:

,,Si eu simt acest farmec si-n sufletu-mi admir/
Cum admira cu ochii cei mari odat’ Shakespeare”,
in Cartile:

., Shakespeare! Adesea te gandesc cu jale,/
-Prieten bland al sufletului meu,;/

Izvorul plin al canturilor tale/

Imi sare-n génd si te respect mereu...” .

Inrudirea lui Eminescu cu Shakespeare nu poate fi explicatd corect daca
nu am face referire si la publicistica sa, unde autorul lui Hamlet este invocat

10  George Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu. Bucuresti: Editura pentru literatura, 1969, p. 31.

11 V. Craciun, O imagine totala a omului si operei la 160 de ani de la nastere. Bucuresti:
Editura Humanitas, 2010, p. 53.

12 Idem, ibidem, p. 95.
13 Idem, ibidem, p. 107.
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aproape obsesiv. Exemplificam cateva: Icoane vechi si icoane noua (Timpul, 11,
nr. 279, 11 dec. 1877, p. 2-3); Revista teatrala — Moartea lui Petru cel Mare
(Curierul de lasi, X, nr. 31, 20 martie 1877, p. 3); Repertoriul nostru teatral
(Familia, V1, nr. 3, 18/30 ian. 1870, p. 25-28); Adevarul doare: nimic nu doare
ca adevarul (,,Timpul”, V, nr. 278, 13-25 dec. 1880, p. 1).

De cate ori se face observatia ca in opera lui Eminescu sunt identificate ase-
manari si ecouri shakespeareane, se neglijeaza a se comenta impactul ,,marelui
Will” asupra culturii romane. Relatiile culturale romano-engleze trebuie cau-
tate dupa Inceputul secolului al XIX-lea. Aceasta situatie datorandu-se cu pre-
cadere unor cauze greu de explicat, dar, mai mult decat sigur, ele au constat in
deosebirile religioase si culturale, organizarea politica diferitd a celor doua tari,
in slaba cunoastere a limbii engleze de elitele intelectuale romanesti care, pana
in acel moment, nu deveniserd interesate de formarea natiunii romane in spirit
european. Perioada cea mai fertild interferentelor cultural dintre tarile romane
si Anglia este 1876-1886, deceniul care inregistreazd aparitia ,,Junimii”, apo-
geul creatiilor lui Mihai Eminescu si Titu Maiorescu. Contactul direct al cultu-
rii romane cu Shakespeare este asadar, tarziu. Aceasta nu inseamna ca o parte
din piesele sale, unele dintre ele inspirandu-i pe cei care se avantasera pe calea
emanciparii nationale, nu erau cunoscute. Ele au patruns prin intermediul cul-
turilor germana si franceza, italiana si chiar — rusa. Primele traduceri directe din
limba engleza a unor piese semnate de Shakespeare dateaza din 1864, cand P.P.
Carp lectureaza in limba romana, in cadrul unei sedinte a ,, Junimii”, fragmente
din drama Macbeth, iar in 1868 din Othello. Dar ,,poetul orional al Engliterii”
avea sa fie cunoscut in Romania inca din 1836, cand Bolliac publica in paginile
,,Curiosului” cateva referinte referitoare la el. In 1839 George Baritiu se intre-
ba dacd ajuns-am noi la varsta in care avem trebuintd a citi pe Shakespeare,
pe acest dascal al imparatilor si al cersetorilor, al natiunilor si al indivizilor?
Trebuie remarcat ca Shakespeare a fost cunoscut la noi, mai intai, prin interme-
diul pieselor de teatru jucate de trupe vieneze si maghiare. Una dintre aceasta,
condusa de Kristoph Ludwig Seipp, prietenul lui Goethe, pusese in scena, la
Sibiu, in 17 octombrie 1788, tragediile Hamlet si Henric al IV-lea. In 1816
ajunge la Bucuresti trupa germana a lui Johann Gerger si pune in scend, in lim-
ba roména, Hamlet §i Othello. O nota descoperitd intr-un carnet de Tnsemnari
a lui G. Asachi, ce cuprindeau si cateva fragmente transcrise din Negutdtorul
din Venetia, ne face sa credem ca acesta este cel dintai carturar roman care face
referire la Shakespeare. Evident, nu exageram acreditand opinia mai multor
critici ca singurele puncte durabile in care se pot stabili contacte reale si con-
sistente intre Eminescu si literatura engleza sunt cele ale lui Shakespeare si al
romantismului englez. Tot in legatura cu influenta sa in proza si publicistica
eminesciand, putem aduce argumente solide ca Eminescu a receptat ecouri, dar
le-a transpus prin propria sa personalitate. De pilda, eroul din nuvela Archae-
us, urmand modelul hamletian (actul I, scena 2) spune despre carti ca sunt:
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,,vorbe! vorbe! vorbe!”. , Imitandu-1” pe Hamlet sau Prospero, Eminescu in
Momento mori ajunge la un verdict irevocabil: ,,eternd-i numai moartea, ce-i
viata-i trecator” si ,,gandirile-s fantome cdnd viata este vis ""*.

Deducem de aici ca atat Eminescu, cat si Shakespeare, erau atinsi de ,,com-
plexul Ofeliei”, inspirat din mitul antic al lui Charon care 1i face pe artisti sa-si
imagineze moartea asemenea unei plutiri pe apa-materie a ,,neantului”. Pentru Em-
inescu, ,,Shakespeare! (...) Prieten bland al sufletului meu”, este modelul ,,geniului
natural”. Ecourile lecturii lui Eminescu din opera inegalabilului geniu al teatru-
lui englezesc le intalnim, e adevarat, si In Scrisoarea a Illl-a, O, mama si Elena
— meditatiune. O punere in paralel devine inoportund, intrucat el s-a individualizat,
a capatat valente poetice inimitabile, ,,0 tonalitate grava, exprimatd printr-un stil
inalt”, aprecia Romul Munteanu in Eminescu si eternitatea discursului liric’.

Presupunerea lui Romul Munteanu privind contributia pur estetica a lui Emi-
nescu la asimilarea temeinica a culturii nationale si a celei europene, se justifica,
stiut fiind adevarul ca Eminescu deschide itinerarul poeziei romanesti spre univer-
salitate. El sesizeaza corect faptul cé discursul poetic eminescian, originalitatea,
resursele si elementele microcosmosului in care acesta se deruleaza nu rezulta
din raportarea Iui Eminescu la Shakespeare, Hugo, Heine, Baudelaire, Mallarmé,
Novalis, Rimbaud sau Byron. In context, Romul Munteanu, precizeaza:

,,Modernitatea poeziei

eminesciene ni se releva in intreaga sa amploare prin
aceasta elementara tentativa de a-1 supune la proba de foc,
determinatd de confruntarea cu acei contemporani care
anuntau marea revolutie a poeziei, nu cu acei ce incheiau
ultimele acorduri ale unui curent iesit pe neobservate din
primul plan al devenirii literare”.

Interesul pentru literatura universala a fost mereu prezent la Mihai Emines-
cu. Asa se explica si raporturile sale cu romantismul german. Ecourile operei
lui Heinrich Heine se Intalnesc, prin analogii de motive si armonii cu semnifi-
catie poetica, in destul de multe versuri eminesciene. Acest lucru se datoreaza
pe de o parte contactului sau direct, incd din copilarie, cu cultura germana, in
primul rand, cea progresista, iar pe de alta parte din lectura sistematica a cartilor
marilor poeti: Schiller, Heine, Goethe, Herder, N. Lenau si Novalis.

Profesorul Ion Rotaru are o opinie criticad bine intemeiata in legatura cu
influenta asupra spiritului eminescian a operelor marilor clasici germani, literati
si filosofi, asupra lui Eminescu, unele dintre lecturi avandu-le cu mult inainte de
intrarea in Universitatea din Viena. Toti acestia, asemenea lui Eminescu, poet
romantic situat dincolo de romantism, isi condimentasera talentul si cu ,,im-

14 Mihai Eminescu, op.cit, p. 205.

15 Romul Munteanu, Lecturi si sisteme. Bucuresti: Ed. Eminescu, 1977, p. 28.

LUMINA LXXIX, Seria noua, nr. 1-3 /2026 67




Spiritul european si universal exprimat in lirica eminesciand

prumuturi” de teme si imagini poetice din creatia populara care, volens — no-
lens, sta la baza literaturii universal in genere. Dezvoltata 1n acest spirit poezia
eminesciand se defineste ca o expresie spontana a sufletului vizionar resimtit
ca manifestare a libertatii demiurgice a spiritului. Suntem de parere ca ea revi-
talizeaza lirica europeand, Eminescu remarcandu-se prin forta de sinteza a iz-
voarelor autohtone si universale. lon Rotaru a afirmat, memorabil, ca poezia lui
Eminescu se sprijind si pe acele credinte adanc inradacinate in popor, datorita
careia a patruns definitive in constiinta neamului, mai Intai si Intdi prin antume.
Zoe Dumitrescu-Busulenga in studiul Eminescu si romantismul german sesi-
za cateva ,,insertii” intre unele dintre poeziile lui Eminescu si Friedrich Holderlin
care au valorificat genial mitul lui Hyperion, ambii poeti purtand pe masca lor
apolloniand, de o zeiasca frumusete, pecetea nestearsa a harului orfic. ,,Poeta po-
etarum”, cum 1l numea Martin Heidegger pe Holderlin, a fost atras, asemenea lui
Eminescu, de mitul lui Hyperion, evidenta care o determina pe Zoe Dumitrescu
— Busulenga, care descoperea la Eminescu mari afinitati cu acesta In romanul Hy-
perion si Farmecele Diotimiei, sa-i numeasca ,,hyperionici, in spirit”. Holderlin
s-a impus in literatura romana in perioada primului val al romantismului europe-
an; de aici afinitatile lui Eminescu cu poetica iluminatilor holderliniene'.
Matricea unora dintre poeziile lui Eminescu, mai ales a celor din perioa-
da berlineza, o putem afla si in explorarile lirice ale lui N. Lenau. Am putea
documenta afirmatia exemplificand-o cu: Freamat de codru, Foaia vestedad,
Despartire, din care razbat urmele vagi ale unor similitudini demonstrabile.
Paralelisme deloc intamplatoare putem face intre Eminescu si corifeul roman-
tismului german — Novalis. Poetul nostru national este legat de acesta prin sim-
bolul florii albastre care invoca, desigur, simbioza dintre ,,chaosul lumesc”!’
si ,,sensul lumii”. Suntem intru totul de acord cu Zoe Dumitrescu-Busulenga,
Eminescu nu se dovedeste a fi nici pe departe un epigon tributar romantismului
german, aderenta lui profunda la ispititorul model cultural german datorandu-se
gandirii sale estetice europene. Exegetii nu au intarziat sa-1 alature pe Eminescu
poeziei de factura post-romantica. Primele semne ca s-a desprins chiar si de ro-
mantismul Biedermeier sunt date de poeziile Dorintd, Impdrat si proletar, Odi
(in metru antic), Rugdaciunea unui dac, Scrisoarea a I-a, Scrisoarea a IV-a, Mai
am un singur dor, Luceafarul, Memento mori, Intr-o lume de neguri, Venere
si Madona si nu in ultimul rand celebra si enigmatica deja Floare-albastra.
Aceasta poezie, citita la Junimea in 7 septembrie 1872 si publicata in Convor-
biri literare 1n aprilie 1873, avea sa succinte reactii contradictorii in randurile
contemporanilor si criticilor de mai tarziu ai lui Eminescu. Nu ne propunem
aici sd dezvoltam problema litigiului pe care 1l ridica poemul in discutie, ci sa
aratam ,,filiatia ei cu Heinrich von Ofterdingen al lui Novalis. Totusi, nu am fi

16  Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si romantismul german. Bucuresti: Editura Emi-
nescu, 1986, p.127.

17  Mihai Eminescu, Poezii, p. 17-18.
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corecti fatd de ,,poetul situatiilor limitd”, cum il numeste Romul Munteanu'®,
daca nu am descrie ,,travaliul” exigentilor eminescologi in a descifra sensul ex-
act al simbolului ascuns 1n poezia-geneza a intregii creatii eminesciene, Floare
— albastra care anunta punctul de varf al celui mai intens parabolic poem — Lu-
ceafarul; ,trairea la limita a intregii experiente a cunoasterii: dragostea, proiec-
tare Tn Altul, ataraxie, aruncare in aporii si antinomii — real/vis, viatd/moarte,
fiintd/nefiintd, fenomen/noumen, inger/demon, om/zeu, finit/infinit, individu-
al/ general”. Daca la Novalis floare albastra intruchipeaza, schopenhauerian
vorbind, evadarea de sub vraja iubirii in lumea imaginatiei, adica spre hime-
rismul unui ideal tran scendental, la Eminescu ea devine aspiratie, un posibil
triumf al vietii asupra efemeritatii. Contactul poetului cu realitatea ce pendu-
leaza intre oniric si fictiune, face posibila trecerea la limita a timpului cétre asa
numita nostalgie a infinitului, cea atat de sugestiv exprimata de Novalis, imper-
atorul spiritului, cum 1l numise Goethe. Aceastd dihotomie ne indreptateste sa
acceptam fara rezerva ideea cd Eminescu a urmat, asimiland spiritul, si nu litera
promovata de romantismul german, remarca facutd de eminescologul Mihai
Zamfir. In consecinta, pasii spiritualititii romanesti indreptati hotarat si sigur
spre universalitate, sunt impulsionati, fara tagada, de dragostea lui de neam si
de tard, 1n acest caz pentru el nationalismul nereprezentand doar o paradigma,
ci si un vector incarcat de tensiune spirituald si indreptat spre aceasta ,,fata
morgana” care devenise Europa. Asa se explicd si de ce Eminescu a fost atras
de conceptele lui Novalis si Goethe pe care le-a transpus fara egal in propria-i
lume de idei. In ce priveste mult discutata Floare albastrd am inclina si-i dim
dreptate lui Al. Philippide: el a preluat din romanul Heinrich von Ofterdingen
doar simbolul si titlul, alte apropieri neputandu-se face. Elemente din Floarea
albastra eminesciand depistam si in Un soir que je regardais le ciel din ciclul
Les contemplations al lui Victor Hugo. Asadar, orice decizie pe tema unui pre-
supus ,,imprumut” din lirica celor doi mari poeti, trebuie revizuitd, mai ales ca
Floare albastra anticipeaza Luceafarul. Mai potrivit ni se pare a semnala un-
ele reminiscente goetheene in Rugdciunea unui dac si in Somnoroase pasarele
unde, intr-adevar, regdsim ecouri din Ein Gleiches si Prometeu.

Admiratia lui Eminescu pentru Gottfried Keller poate fi descoperita in La
steaua. Faptul ca i1 se imputa lui Eminescu o suspecta asemanare dintre textul
acesteia, chipurile tradus, si poezia lui Keller — Siehst du den Stern, poate fi
decat sa nemultumeasca, intrucat Eminescu este inimitabil 1n a crea elementele
fundamentale ale unei viziuni spatiale. Eminescu a preluat din originalul ger-
man — comparatia, in rest nici o altd similitudine. Nu gresim sa-i aducem in dis-
cutie si pe Friedrich Schlegel, Heine, Kleist si N. Lenau. Facand o paralela intre
o parte din poeziile acestora si, in special, antumele lui Eminescu, depistam
unele irizari, dar gingdsia, puritatea si profunzimea formulei poetice propusa

18  Romul Muntean, op. cit., p. 25.
19  Mihai Cimpoi, op.cit., p. 227.
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de acesta, sunt de neegalat. La Eminescu descoperim termeni comuni cu V.
Hugo din poeziile Sancer esto (in Memento mori), La légende des siecles (in
Scrisoarea a Ill-a) si chiar si in Pustnicul si Imparat si proletar, unde intalnim
rezonanta ecourilor din Ruy Blas si Maria Tudor. E de apreciat, In acest sens,
influentele acestui mare scriitor francez, totusi destul de difuze, in creatia au-
torului Glossei, care a preluat si prelucrat idei din poetica hugoliand, racordand
astfel literatura romana la literatura universala. Nu contestam faptul ca intre
Eminescu si ceilalti poeti romantici ai Europei exista, atat la nivel conceptual,
cat si stilistic, unele asemanari, dar, repetam, el a dat o dimensiune unica actului
de creatie. In epoca, romantismul a fost curentul cel mai important pentru iden-
titatea Europei. Acceptand ideea ca notiunea de Europd, utilizata pentru moti-
varea fenomenelor de atenuare si anihilare a deosebirilor culturale, a dezlantuit
ofensiva nationalismului si deopotriva a capitalismului multinational, i putem
acorda credit lui Mihai Cimpoi, cand explica:

,,Eminescu vorbeste

la un moment dat in 7impul din 11 aprilie 1880, chiar de o
patrie comund, europeand, care nu poate sa se impuna,
insd, prin dominatie, prin limbi straine, prin deznationali
zare care duce la cretinizarea spiritului’® .

O deznationalizare poate fi acceptatd doar in cazul in care este ,,organicad,
este fericita: Nu creste o planta bine si normal decdt din radacinile proprii.
Exista intr-adevar deznationalizari fericite, dar ele sunt organice, nu impuse
cu de-a sila. Contactul des cu o alta nationalitate, inrudirea de rasd, interese
zilnice, incrucigarea §i amestecul sangelui, mii de imprejurari fac cu putinta o
deznationalizare organica. Dar cu sila, cu zorul, cu impunerea nicicand, cel
putin noi nu stim nici un caz de istorie. Organismul eminescian respinge insa
formele fara fond, legile straine, americanizarea, lupta Apusului cu toate civ-
ilizatiile ramase 1ndarat sau eterogene, punerea fortatd in linie cu apusul si in
concurenta cu egal cu egal cu toate natiile si civilizatiile...”?'.

Datorita acestei pozitii subversive, notiunea de valori universale a fost eu-
rocentricd. De numele tuturor romanticilor europeni il leaga pe Eminescu mod-
elele cosmologice pitagoresciene, schopenhauerene, hegeliene, platoniciene si
kantiene care au universalizat limbajul si au mitizat universul poetic al lumii
intregi. Evident, romantismul eminescian, parte al celui european, a fost unul
clasicizant, care a extins natura dincolo de cosmos, iar reflexia dincolo de sacru.

20  Mihai Cimpoi, Europa, sarea Terrei... Bucuresti: Editura Ideea Europeana, 2007, p. 93-94.
21 Mihai Eminescu, Opere, XI. Bucuresti: Minerva, 1984, p. 124-125.
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Boteaza-ma intr-un mojar, elibereaza-mi

vigele din capul zdrobit si lasa-le sa curga ca
micrea din micile hexagoane.

Sa fie ospat la stanga si la dreapta,

ca fiecare din aceastd imparatie sa aibd un loc
unde sa fie asa cum este.
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Schite ale singuratatii si copilariei

Marina KALKAN
/A
n anul 1975, Felicia Marina Munteanu publica volumul de proza Cro-
chiuri vesele si triste — o carte de 58 de pagini, cu ilustratii, grafica si
copertd de Viorel Flora. In cursul anilor, critica literard s-a oprit mai
cu seama asupra poeziei Feliciei Marina Munteanu, iar cartea sus amintitd a
ramas, pare-ni-se, intr-un de umbra. Pe nedrept, consideram, deoarece repre-
zinta unul dintre cele mai elocvente exemple ale prozei moderne in literatura de
expresia romaneasca din Serbia.

Povestea acestui scurt volum de proza a inceput insa cu doi ani inainte de a
fi publicat, cand a fost premiat la concursul literar ,,Lumina ,73”. Doi ani mai
tarziu, Editura Libertatea si-a extins colectia cu o carte de proza situata la con-
fluenta conceptelor de singuratate, fragilitate a fiintei, relatie dureroasa dintre
fiica i parinti, (ca temad), claustrofobie existentiald, introspectie, lirism subiec-
tiv, estetizare a realitatii cotidiene, explorare a sinelui si a memoriei afective,
fragmentarism narativ, disruptiune a diegezei.

Aparitia volumului Crochiuri vesele si triste i-a servit lui Costa Rosu ca mo-
tiv de a realiza, in 1975, un interviu cu Felicia Marina Munteanu. Intrebati cum
apreciaza volumul sau de povestiri, autoarea a raspuns: ,,(...) In volumul Crochiuri
vesele i triste, am incercat sa arunc o privire piezisa in copilarie, in adolescenta,
in acei ani obsedati de lungi calatorii, de peisaje extraordinare, de o sensibilitate
bolnava. Cred ca am reusit sa surprind ceva din toate acestea. Plimbandu-se pe
un fir invizibil intre realitate si vis, personajele mele sunt mereu cu un pas mai
aproape de vis, iubind amintirea lucrurilor mai mult decat lucrurile insesi, traind
hipnotizate pe stralucirea lucrurilor care au fost. Chiar distantandu-ma de acel
Ego care povesteste, continui sa cred ca tot de ceea ce dispunem, ceea ce suntem
cu adevarat, se acumuleaza in copilarie si adolescentd. Ceea ce urmeaza apoi, e
doar o confruntare intre acel miracol de la-nceput de care ne-ndepartam intrand
tot mai mult in cotidian, in obligatii, munca zilnica, sper ca cartea va fi gustata de
cititori si intim cred ca aduce ceva proaspat in proza scrisa in limba romana din
Voivodina. (...)”. (Costa Rosu, ,,O noua carte a Feliciei Marina Munteanu (Cro-
chiuri vesele i triste, Ed. Libertatea, Panciova, 1975, interviu cu Felicia Marina
Munteanu, in Lumina, 1-2/1976, p. 83-84).

Volumul a avut ecou si in critica vremii. In textul ,,Felicia Marina Munte-
anu: Eine kleine Nachtmusik” (Lumina, nr. 3/1976, p. 150-152), St. Stefan
aprecia: ,,O carte mica, un cantec mic §i o poveste scurtd, cuprinsa in noud
capitolase, in care naratiunea este si nu este (vroit), dar care galgaie de Intrebari
si de raspunsuri, de idei dintre cele mai diferite, de opinii, reflectii — toate avand
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un numitor comun: aromele vesele si (mai mult) triste ale copilariei, ale vietii,
ale existentei umane. Este o muzica de noapte, mica, dar si ceva mai mult:
o carte in care se dezbat, prin prisma copilei, atatea probleme grele, covarsi-
toare pentru o vlastard a umanitatii, o carte in care tresar: sperante, taceri si
temeri, si o singurate! Toate, in ritmul muzicii vin din Neunde, sunt aci — unde
o copila-poeta ascultd, asteaptd, rosteste sau tdinuieste cuvinte si apoi doarme
linistindu-se, dar visand sau gandind la mortii din cimitire («Ce fac, oare, acum
mortii din cimitirele lor»), deci, la un repaos, ca Eminescu”.

St. Stefan lauda limbajul nou in care scrie Felicia Marina Munteanu — acel
limbaj ,,al analizei, introspectiei freudiste si nu al naratiei si factografiei (cu
accente umoristice), ca material de deductie, printr-o plasmuire artistica bazata
pe elemente pur psihologice — de constient (trdite si simtite) si de subconstient,
uneori netraite, alteori iesind din maneca teoretica si subiectivista” .

Acelasi critic aduce 1n discutie si anumite scapari ale cartii: faptul ca volu-
mul nu este ,,un tot unitar”, ,,0 bogatie de idei si de probleme abordate, dar
nerezolvate, variatii psihologice, semantice si factografice, care Ingreuiaza ur-
marirea liniei principale si extragerea concluziilor privitor la mesaj”, ,,scapari
de expresie literara si de limbaj.

La o jumatate de secol de la aparitie, volumul Crochiuri vesele si triste se
confirma ca un volum reprezentativ pentru modernizarea prozei de expresie
romaneasca din Voivodina, prin limbajul sau introspectiv si prin atentia acordata
memoriei §i trairii subiective. O relectura astazi nu face decat sd confirme ca
Felicia Marina Munteanu a deschis prin acest volum o directie estetica proprie.

Felicia Marina Munteanu
Ecce homo

Toamna se apropie de mine cu cuvintele ei care inseald, cu fructele ei
rascoapte care ma amagesc. Toamna vine spre mine §i eu nu gasesc modul
in care sa spal rugina pe care mi-o lasad in sange. Toamna vine spre mine ca o
lupoaica batrana, singura de prada, care-si schimba blana in fiecare an, dar isi
pastreaza naravul.

In aceste camere, pe care le cunosc de mult, pe care le cunosc atat de bine,
simt ca voi innebuni intr-o zi, intr-o toamna. Condamnata la singuratate. De
la un geam la celdlalt. Condamnatd la singuritate, de la un zid la celilalt.
Condamnata la singuratate, de la o usa la cealalta.

Toamna se apropie de mine ca o flacara aramie, care ma mistuie cate putin.
Se apropie si ma gaseste ratacitd pe drumuri laturalnice si inguste, cdutandu-mi
numele si forma adevarata. N-am reusit sa-1 demaschez inca pe cel care ne tine
mereu in neputintd. N-am reusit inca sa-1 demaschez pe acela care isi {ine mana
sovditoare deasupra capetelor noastre. N-am reusit incd nimic si toamna se si
apropie cu flacdra ei aramie, care ma mistuie. Descopera-mi legile dupa care
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va fi negresit, toamna urata, toamnad frumoasa. Spune-mi cine va continua sa
ridice spre cer cetatea mea cand eu voi fi plecata? Pasind mereu intre vesnicii,
nepermitdndu-mi chiar nici frumusetea suferintei, nici minciuna visului efemer,
cine esti tu, Toamna? Fructele tale dulci ma amagesc in fiecare an. Si in fiecare
an vreau sa spal rugina pe care mi-o lasi In sange i nu izbutesc. Din inima mea
in fiecare seara evadeaza cate un albastros si, zboara in cercuri concentrice ne-
contenit deasupra capului meu.

In fiecare seard trec pe langd mine armate ciudate si-si poarti cu mandrie
trofeul pe strazi. Trec pe langd mine fara sd ma ia Tn seama, desi eu falfai inca
multe vreme in urma lor batista mea alba.

In fiecare sear ascult sunete mute, venite din emisfere indepartate si marea
ma atrage ca pe un naufragiat. Nu stiu linistea de unde vine si incotro pleaca pe
corabii negre. Zgomotul de unde vine, Incotro pleaca, pe corabii albe.

In fiecare seard straimosii mei imi fac semne sa viu spre ei si ma imbie sa
gust din lumina si din intunericul lor. In fiecare seard straimosii mei imi arati
locul din care implinirea ramane inca departe, desi ea este poate chiar aici, in
inima mea, iar eu de mult si zadarnic o caut.

Si chiar acum, cand am inceput s iubesc un fir de iarba intr-o celula, o
floare pe o stanca, un arbore intre pietrele zidului, chiar acum cand am inceput
sd iubesc lumina soarelui dupa gratii, glasul copiilor pe strazi, vii tu, Toamna,
cu fructele tale rascoapte, sa ma amagesti.

In fiecare seard eu sunt frumoasi de nespus si trec pe sub subtiorile mele
misterioase, pe sub bratele-mi prelungi, corzile invizibile ale unei harfe. Incerc
sd-1 chem spre mine pe iubitul meu imaginar de acolo unde plecase demult. As
vrea sa-l am langa mine chiar daca am schimba, pe timp ce trece, cuvinte tot mai
putine. Chiar daca am continua niste discutii pe care nu le-am inceput niciodata.
Chiar daca, privindu-1, n-ag mai sti sa deosebesc drumurile multe si intortocheate.

Daca as sti poate, privindu-l, sd-mi croiesc galerii prin zidurile fortaretei
ridicate de logica noastra rece si neclintitd. As sti poate, privindu-l, sa ascult
pulsul cald al sarutului si sa aleg pentru mine singura posibilitate adevarata.
Poate as reusi astfel sa ingel toamna. Poate ea ar pleca atunci de la mine cu
mainile goale. Fiindca eu am vazut marea albastra a dragostei intr-o zi. Cand
am venit intr-o zi {ipand. Am vazut marea albastra a dragostei in care n-am in-
cetat sa cred niciodata. La malul ei voi cladi cetati in care sa ma ascund de tine,
toamna uratd. La malul ei voi astepta plangand, sd vind iubitul meu imaginar.
Chiar daca stiu ca vom alerga in doud sensuri opuse si prea lung va fi drumul de
la unul la celalalt, voi astepta totusi. Chiar dacd toamna imi va lasa cate un fruct
aramiu in sange in fiecare an eu totusi il voi astepta.

Si chiar daca toamna vine spre mine ca o lupoaica batrana, sigura de prada,
totusi voi astepta inca. Voi astepta.
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Pagini de jurnal
Amiaza

Ziua intreagd am stat culcatd pe podea intre pernitele rosii, galbene si violete.
Din podele ieseau mici insecte negre si-mi urcau in brate, pe umeri, se plimbau
linistit pe buzele mele, Imi atingeau genele si apoi dispareau din nou intre scandu-
ri. Ziua Intreagd am ascultat ciripitul nelinistit al pasarilor in fata furtunii, falfaitul
speriat al aripilor lor. Am ascultat niste formatii pop de pe niste discuri zgaraiate.
Am privit vazele de ceramica rosii si albe. Am zambit florilor din ghivece dar
ele nu s-au clintit din loc, nu si-au plecat capul sa ma salute. Florile din ghivece
niciodatd nu ma iau in seama. Ziua intreaga se auzea zumzetul albinelor de pe
fagul vecinului de alaturi care seamana foarte mult cu albina batrana.

Prin geamul meu deschis privisem muntii care stiteau ca niste pavilioane
enorme adulmecand directia din care va veni vantul. Iar cand mi-am ridicat
privirile sa deschid fereastra era deja de mult seara si am prins In ména pasarile
gribite care zburau spre cuib. In amurg véantul incepuse si se cufunde in drap-
eriile arborilor din fata casei, ocolise cele doua turnuri ale catedralei, vechi-
ul monument din mijlocul parcului, scotocise prin apele fantanilor, deschise
cu prelungi scartaituri portile vechi ale caselor de ses intrand in straturile cu
castraveti si rosii, scuturand felinarele galbene ale gutuilor. Femeile-si tineau
cu mainile fustele largi ferindu-se de el.

Si cand am vrut sa inchid geamul, sa deschid o carte, o veche amintire, un
mic caiet, nigte flacai intrara fluierand in strada si ma chemara pe nume. N-am
vrut sa-i ascult. N-am vrut sa ies afard. Dar am vazut nechezatul prelung al unui
manz. Era manzul meu.

-Redati-mi ménzul meu cel frumos, de ce mi l-ati luat — am strigat speriata
de propria mea voce care rasuna in ecou prin pavilioanele vantului.

Ei radeau si ma priveau cu dispret. Am inceput sa plang. Dati-mi manzul.
Dar ei 1l mangaiau unul cate unul netezindu-i coama si botul catifelat. Nu mai
ridea. M priveau doar cu inimile neintelegandu-mi lacrimile. in pavilioanele
muntilor, vantul adormise. Niste nori alunecau grabiti peste cer. Acopereau ste-
le mari si uimite.

Dati-mi manzul, am mai repetat o datd in gand, dar el stitea bland si privea
in noapte cu ochi mari si buni.

Doua cuvinte despre mama si tatal meu

Prin mine trec mereu timpuri sumbre si sterg culorile visului. Trec de multa
vreme. Pare cd toate spatiile mele se surpa intr-un ochi enorm, nemiscat.

Tremur si inghet de dintele timpului care mi se infinge in carne, cu fiecare
miscare, tot mai adanc.
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La fel ca voi, la fel ca ei, eu cred inca in corabia care navigheaza pe mari
inspumate pentru a ajunge la mine. Eu cred ca 1n corabia salvatoare, desi stiu ca
este incarcata cu Nimic. Doar constiinta dureroasa a propriei mele existente 1si
flutura inca panzele spalacite.

Tatidl meu a plecat, mama mea e singura. Tremur si Inghet de dintele timpu-
lui, care mi se infinge in oase tot mai adanc. (M-a strigat, oare cineva? Sau a
fost rostit vreun cuvant pe care n-am stiut sa-1 ascult?).

Aici, intre oglinzi crude, mama mea devine tot mai putind. Acolo, tatil meu,
plecat definitiv, se transforma intr-un batran inmuiat in faina. Fumeaza, colinda
si tace. Langa el zac cainii ciufuliti si bolnavi, care-i smulg din tdmple gandu-
rile indreptate spre mine.

Aici mama mea dispare cate putin sub zidurile naruite ale unui castel cladit
din dragoste. O mana a ei este intinsa spre mine. Cu cealaltd, dibuind prin in-
tuneric, isi cautd un sprijin. Nu-I va gési niciodata. Desi zdmbetul ei este insula
care apare din marea de cenusd pentru a ma invata sa caut arhipelaguri, sd nu
renunt. Ea e singura. El a plecat. Au vrut sd zboare in inal{imi, dar au fost prea
inguste pistele lor de decolare, prea subtiri aripile lor de ceara. Au fost prea
intortocheate drumurile prin labirinte de aer.

El a plecat neobservat, punand zavorul Nemaiintoarcerii in urma sa. A
disparut asa cum dispare sunetul clopotelor duminica Tnainte de masa. Linistind
anotimpurile care nu aveau ragaz, tatil meu a plecat sa imblanzeasca vanturile
si crestele ascutite ale muntilor. Mama mea, in castelul ei de dragoste care se
ndruie, rimase singura. Va trebui sa uit, dar cum? Ei pasesc aldturi de mine. Ei
respird prin pldmanii mei. Eu iubesc cu inima mea. Ei vor fi in tdrdna mea peste
o sutd de ani.

Somnul este Inceputul si sfarsitul insomniei si eu ma voi trezi acum pentru a
putea adormi iar. Ghemuita ca un copil, care se roaga la picioarele noptii, inghet
de frig intre doua focuri, care ard pentru mine. Sunt focurile lor, as vrea atat de
mult s ma pot incalzi langa ele si sa nu izbutesc.

Alerg, aleg, alerg. Cobor scara de matase a serii. Cad, ma ridic, ma izbesc de
ziduri. Jos, la intristare, ii zaresc pe ei. Vin spre mine din directii opuse.

In mine un copilandru bate aerul cu mana, alearga pasirile, rostind cuvinte
uimite. Pasari cu aripi de clestar, trupuri in spasme de dragoste. Atatea impulsuri
misterioase pe care le va descoperi, dar nu le-a descoperit inca. {i flutura in
priviri imaginea locurilor neumblate. Ar vrea sa vada, sa cunoascd. Dar sta in
mine si tremurd intre doud focuri mari, care ard pentru noi doi.

Tatdl meu a plecat de mult. Mama mea, sub zidurile naruite ale castelului
cladit din dragoste, se stinge cate putin.

In jurul casei mele sunt atatia licurici. Atatia greieri se aduna si canta. In
jurul casei mele zumzet de albine si zbor de fluturi. In jurul casei mele atata
lumina si-n casa mea atata intuneric.
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Unde sunt ei? Sa-mi Tnapozeie copilaria, s-atingd pentru mine arcul cur-
cubeului. Unde sunt ei, sd-mi arate cum surad salciile Tn amurg, cum creste mar-
ea. Sd-mi arate ora In care va incepe o alta zi, albastra si calda. Mi-au promis de
atatea ori, de ce nu se tin de cuvant? Cine le-a permis s mareasca atat de mult
distanta dintre noi? Sau m-a strigat cineva si l-am auzit? Sau a fost rostit poate
vreu cuvant pe care nu stiu sa-l ascult, un cuvant care dezleaga toate intrebarile.

Mama ea e singurd. O méana a ei este intinsa spre mine. Cu cealalta, dibuind
prin Intuneric, cautd un sprijin pe care nu-1 va gasi. Tatal meu a plecat definitiv.
Se transforma intr-un bétran inmuiat in faind. Fumeaza, colinda si tace. Langa
el zac caini bolnavi, care-i smulg din tample gandurile indreptate spre mine.

Daca ar sti de cand tot caut acel hotar in care am fost impreund, un hotar, o
apa foarte albastra, la malul careia amandoi ma tineau de mana. Daca ar sti un
hotar, un mal, o apa foarte albastra...

(selectie din volumul Crochiuri vesele si triste de Felicia Marina Munteanu,
Panciova, Editura Libertatea, 1975)

78 LUMINA LXXIX, Seria noud, nr. 1-3 /2026



SEMNALE

Frumusetea ca forma de rezistenta poetica

Valentin MIC

el de-al treilea volum al an-

tologiei ,,Cele mai frumoase LW
iod | in dar” CELE MAI

poezii, doamnelor 1in dar FRUMOASE

(Libertatea, 2026), coordonat de Mari- POEZII

- S DOAMNELOR 4
ana Stratulat, se asaza firesc intr-o con- N DAR y
tinuitate care nu mai are nevoie de jus- I

tificari. Dupa ecoul puternic al primelor
doud volume, aceastda noud aparitie con-
firma nu doar viabilitatea proiectului, ci
si maturizarea lui estetica. Nu avem de-a
face cu o simpla acumulare de texte, ci cu
o constructie poetica ampla, coerentd, in
care diversitatea vocilor nu fractureaza,
ci potenteaza unitatea de sens.

Tema centrald a volumului — femeia —
nu este abordatd demonstrativ si nici ilus-
trativ. Ea nu apare ca subiect izolat, ci ca
principiu ordonator al poeziei, ca matrice de sensibilitate, ca punct de gravitatie
in jurul caruia se adunad limbajul, emotia si reflectia. Femeia este aici frumusete,
dar nu una idealizata pana la abstractizare; este frumusete traita, uneori vulner-
abila, alteori dureroasa, adesea tacutd. Este frumusetea care nu cere aplauze, ci
atentie.

Lectura volumului da senzatia unei plimbari printr-o gradina vasta, in care
fiecare poem este o floare diferitd, dar solul este acelasi. Poetii — femei si bar-
bati, din generatii si spatii culturale diferite — par sa fi inteles ca tema propusa
nu suporta retorica excesiva. De aceea, multe texte mizeaza pe o poezie a sug-
estiei, a privirii retinute, a gestului mic care spune mai mult decat o declaratie
grandioasa. Frumosul nu este strigat, ci lasat sa se intample.

Unul dintre marile castiguri ale acestui volum este tocmai echilibrul din-
tre lirism si reflectie. Poezia nu se pierde in ornament, dar nici nu aluneca in
discurs rece. Existd un filon meditativ consistent, o interogatie discretd asupra
conditiei umane, a iubirii, a timpului, a memoriei, toate filtrate prin prezenta
femininului ca reper moral si afectiv. Femeia apare ca mama, ca iubita, ca ab-
sentd, ca amintire, ca ideal pierdut sau ca forta care tine lumea in echilibru.

Antologia impresioneaza si prin coerenta emotionald, in ciuda numarului
mare de autori — aproape o sutd. Nu se simte aglomeratie, nu apare senzatia de

ANTOLOGIE DE POEZIE
iN CINSTEA ZILEI DE 8 MARTIE
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colaj intamplator. Se simte, in schimb, o selectie atentd, o mana editoriala care
a stiut sa puna alaturi texte ce dialogheaza, se completeaza, se nuanteaza recip-
roc. Este genul de volum 1n care poti citi la intamplare si totusi ai impresia ca
poemul ales nu este acolo din intdmplare.

Aceasta coerentd nu este intamplatoare. Ea poartd amprenta clard a unei
viziuni editoriale mature, apartinind Marianei Stratulat, care reuseste sa de-
paseasca rolul strict de coordonator. Se simte aici experienta jurnalistei obisnu-
ite sa distinga esentialul de zgomot, dar si finetea scriitoarei care intelege ca
poezia nu trebuie fortatd sa spund mai mult decat poate. Ordinea textelor, rit-
mul interior al volumului, echilibrul dintre voci consacrate si voci mai tinere
tradeaza o inteligenta culturala rara si un respect profund pentru actul de creatie.

Dimensiunea multilingva a antologiei adaugd o valoare aparte proiectului.
Publicarea poeziilor in limba roméana, dar si In limbile materne ale autorilor care
nu sunt romani, nu este doar un gest de deschidere culturala, ci o declaratie de
principiu: frumusetea nu apartine unei singure limbi. Cititorul are astfel sansa de
a simti vibratia originald a textului si, n acelasi timp, de a observa cum poezia se
transforma, se adapteaza, se reflectd in alt sistem de semne. Cartea devine astfel
un spatiu real de intdlnire intre culturi, nu doar o vitrind multiculturala.

In acest context larg, vocile aflate la inceput de drum nu sunt tratate separat,
nici puse in evidenta artificial. Ele se integreaza natural in ansamblu, ceea ce
spune mult despre nivelul general al selectiei. Nu exista rupturi de ton, nu exista
disonante evidente; dimpotriva, aceste voci aduc o prospetime discreta, o altd
tensiune a limbajului, fara a altera echilibrul volumului.

Citita in ansamblu, ,,Cele mai frumoase poezii, doamnelor in dar” este o
carte despre frumusete ca forma de rezistenta. intr-o epoci a grabei, a cinismu-
lui si a zgomotului, antologia propune o Intoarcere la poezie ca act de incetinire,
ca forma de luciditate afectiva. Femeia, ca simbol central, devine aici masura
lucrurilor esentiale: delicatetea, adevarul, capacitatea de a simti fara a distruge.

Un alt element care confera volumului o identitate distinctd este componenta
vizuald, asumata cu fortd si coerentd prin ilustratiile realizate de pictorul Emil
Sfera. Nu avem de-a face cu simple imagini de insotire, ci cu o naratiune plastica
paralela, care dialogheaza subtil cu poezia si 1i amplifica rezonanta emotionala.

[lustratiile nu explica poemele, nu le dubleaza si nu le traduc. Ele le provoaca.
Creeaza tensiune, deschid interpretari, invita cititorul sa se opreasca, sa revina
asupra textului, si- reciteasca prin filtrul culorii. in acest dialog dintre cuvant si
imagine se naste una dintre cele mai frumoase calitéti ale volumului: senzatia ca
poezia nu se termind la marginea paginii, ci continua in forma vizuala.

Aceastd imbinare dintre poezie si artd plastica transforma ,,Cele mai fru-
moase poezii. doamnelor in dar” intr-un obiect cultural complet, o carte care se
citeste, dar si se priveste, care se simte nu doar intelectual, ci si senzorial. Rar
intalnim in antologiile de poezie o asemenea coerentd Intre text si imagine, o
asemenea grija pentru experienta integrald a cititorului.
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Succesul extraordinar al primelor doua volume nu apare, astfel, ca un accident
editorial, ci ca rezultatul unei viziuni coerente, construite cu rabdare si inteligenta
culturala. Cel de-al treilea volum confirma aceasta directie si o adanceste. ,,Cele
mai frumoase poezii, doamnelor in dar” nu mai este doar o antologie, ci un gest
cultural de duratd, un spatiu 1n care poezia contemporana isi aminteste de una
dintre sursele sale fundamentale: frumusetea. Este o carte care demonstreaza ca,
atunci cand este tratatd cu respect, poezia poate fi inca un dar adevarat.
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Abia sositi in capcana timpului,

Deja fluenti in a fi privit.

1 mogtenire fard consintamant,

ca ceva agezat cu grija pe capul tau,
inainte 84 nveti cum sa refuzi.
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Prof. dr. Virginia POPOVIC

Departamentul de Limba si Literatura Roména
- Facultatea de Filosofie

Universitatea din Novi Sad

oezia lui loan Baba si a lui Ivo
Muncian reprezintd doud voci pu-
ternice si concomitent diferite in li-
teratura contemporanad, care in demersul lor

HBo Mynhas / Ivo Muncian

Joan Baba / loan Baba

comun de traducere creeaza o sinteza unica
de apropiere culturala si interpenetrare spiri- J AHyC
tuald. Despre apropierea si relatia frateasca IANU S
dintre aceste doud personalitati marturiseste

de poezia lor. Poetii s-au tradus reciproc in
acelasi timp: loan Baba din Novi Sad din
sarba in romana si Ivo Muncian din Timi-
soara din romana In sarbd. Talmacirea poe-
ziilor din aceasta colectie nu este doar un act
lingvistic, ci mai presus de toate un eveni-
ment literar si cultural. Aceasta intreprinde-
re implica mai mult decat o simpla transfor-
mare verbald - este un dialog al poeticii, al

Ambii autori au Impartasit credinta profunda in puterea artei si a cuvantului
scris. Fiind traducdtori experimentati, ei si-au dovedit deja calitatile de transfe-
rare a valorilor literare dintr-o cultura nationala in alta, iar cartile lor si-au gasit
calea spre iubitorii cuvandului scris din ,,doua tari de cititori”, asa cum a remar-
cat pe buna dreptate Nichita Stanescu.

Acesti poeti au fost si creatorii primei carti comune, ,,Punte spirituala noua”,
publicata in 2019 de Societatea Scriitorilor din Novi Sad (DNK), cu spriji-
nul Departamentului de Cultura al municipiului Novi Sad. Dupa aceasta carte,
sintagma de ,,Punte spirituala noud ” a devenit insasi un simbol recognoscibil
dincolo de granitele regiunii, incurajand crearea de noi conexiuni culturale din
Novi Sad, astfel ca au fost publicate antologii cu scriitori din Ungaria, Slovacia,
Rusia, Italia, Macedonia de Nord, Franta si Polonia. Acest lucru a contribuit la
cresterea unei editii unice care se dezvolta incetul cu incetul, transformandu-se
intr-o biblioteca cuprinzatoare. Judecand dupa valoarea artistica a operelor lor,
precum si prin colaborarea continud care dureaza peste trei decenii, inclusiv
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contributia lor comuna la fondarea revistei bilingve sarbo-roméane ,,Ornenano/
Oglinda”, care leaga Serbia si Romania, este firesc si justificat ca acesti doi
poeti si traducétori s aiba o carte comuna, bilingva. Nu este intamplator faptul
cd aceasta carte este numita ,,Janus / Ianus” (Novo Milosevo, Banatski kulturni
centar), dupa zeul roman al portilor prezentat cu doua fete — ca simbol al des-
chiderii si conexiunii dintre doua tari prietene si vecine.

In poezia sa, Ioan Baba respinge hipersensibilitatea sentimentald si ro-
mantismul suprareal, apeland la o abordare naturalista in care natura castiga
intaietate asupra supranaturalului. Lumea sa este agerd, adesea cruda, iar in
centrul expresiei poetice se afld un om aflat in conflict cu determinanti sociali,
biologici si existentiali. Prin poezia sa, Baba modeleaza realitatea intima, dar
si cea colectiva, transmitand o lume pe care nu doar o descrie, ci o si traieste.
Fizionomia sa poetica este puternic antropologicd, ancorata, in contact constant
cu fizicul, emotionalul si socialul. Intr-o anumita perioada a operei sale, poetul
renuntd in mod constient la hipersensibilitatea emotionald si la dezagregarea
difuza bolnavicioasa, caracteristica romantismului suprarealist, propunand un
nou model de expresie poetica in literatura voivodineand. Poezia sa se orientea-
za tot mai mult spre o expresie realistd, chiar naturalistd, ceea ce il face sa iasa
in evidenta ca un fenomen unic In spatiul poetic voivodinean.

Poezia sa paseste intr-o altd dimensiune - in care nu existd loc pentru supra-
natural, ci natura iese 1n evidentd ca esentd a vietii si ca baza a existentei umane.
Poetul nu raiméane un simplu observator, ci influenteaza activ personajele, pasiunile
si mecanismele psihologice si sociale. El devine o parte integranta a ceea ce descrie.
Acest simt al naturii imbiba 1nsasi personalitatea poetului — el nu scrie de la distan-
ta, ci intrd in lumea pe care o descrie. Poetul intrd in opera sa poetica ca un actor
viu, imitand rolurile personajelor sale, respirdnd mediul lor, amestecandu-si propria
identitate cu cea a personajelor sau obiectelor pe care vrea sa le dea viata in cuvinte.
Nu scrie despre lume — el traieste acea lume in timp ce o modeleaza prin poezie.

In poezia lui loan Baba, intrebarile filosofice si psihologice ale lumii mo-
derne se opun unele altora, nu ca poli opusi, ci ca un dialog intern care cauta
sa redirectioneze discursul poetic intr-o directie noud. In aceasta ciocnire de
reflectii si voci interioare, poemul devine un spatiu pentru reexaminarea reali-
tatii. Reflexiile in oglindd — un motiv adesea prezent in poezia sa — reprezinta
o sinteza a amintirilor din copildrie ale poetului si a prezentului trait. Dar chiar
si in aceasta Intoarcere in trecut, se simte umbra intunecata a lumii moderne.
Dintr-o perspectiva ontologica, poezia lui loan Baba reprezinta ultimul filtru al
imaginilor si oglinzilor traite ale lui Vasko Popa — poetica pe care epigonii, de-a
lungul timpului, au uzat-o si au distorsionat-o. In ciuda impresiilor superficiale,
Baba reuseste sa-si construiasca propriul univers mitologic — o lume in care
,omul si imaginile sfideaza haosul cotidian prin imaginar, neliniste si halucina-
tii” (Virdinija Popovi¢, Misli i refleksije, Libertatea, Pancevo, 2013, p. 94). in
aceste versuri, se recunoaste ideea si dorinta lui Baba ca in enigma sa gaseasca

84 LUMINA LXXIX, Seria noua, nr. 1-3 / 2026



Simbioza poeticului in traducerea literard

sensul — impulsul existential al unei constiinte creative autentice. O expresivi-
tate puternica este prezenta si in poemul ,,Amintire”: ,,Perceptia noptii preves-
titoare / Fiarele zilelor care au tras cutitul oroarei / Despre alienatii timpului /

S-a reliefat in Lacul rosu // Disperatele tipete murmura-n urechi Din movile
de ganduri strivite / Floarea rezistentei si a durerii creste.” Tocmai versuri ca
acestea marturisesc ca loan Baba nu este doar un alt poet al generatiei sale, ci o
voce esentiala a rezistentei si avertismentului. Poezia sa este o oglinda in care
un individ, prin durere, dor si joc poetic, luptd sd pastreze esenta umanitatii
intr-o epoca ce ameninta sa o stearga.

Pe de alta parte, Ivo Muncian si construieste expresia poeticad mai mult in cadrul

unei sensibilitati postmoderne, combinand adesea simbolicul si existentialul, cu ac-
cent pe reflectia lirica si stratul metafizic al poeticii. Lumea sa este mai introspectiva,
impregnata de motive filosofice si spirituale, iar dimensiunea gandirii din versurile
sale are adesea o tentd meditativa. Poezia sa deschide usa catre suprareal nu prin fan-
tastic, ci printr-un sentiment de absurd, ticere si lacune interioare dintre cuvinte si
tacere. In poezia sa, Ivo Muncian plaseazi in mod constant Omul — pe el insusi — in
centrul trecerii si al efemerului, in centrul vietii cotidiene si al eternititii. In viziunea
sa poeticd, omul devine atat martor si observator, dar si un subiect activ, un cronicar
al vremurilor, un romantic ,,pe drept rebel”, care se afla intr-un ,,mic sat de campie
banatean” si vorbeste in numele nostru, al tuturor (Bojani¢ Cirkovié 2019: 58). Critica
literard a subliniat pe bund dreptate ca temele centrale ale poeziei sale sunt campia,
omul, natura, flora si fauna — motive adanc inradacinate in mediu pe care Muncian nu
doar o descrie, ci o i traieste. Subiectul sau liric este legat emotional de campia batuta
de vant si de , riascrucea asteptarilor zadarnice”, unde ,,cautarea fericirii” (,,Intelegere
pentru o aliantd”) si speranta sunt in permanentd in desfasurare. Poetul din cartea
,Janus / lanus” se afld la rascrucea dintre memorie si curgerea accelerata a timpului.
Simbolul ,,prin vechea lor albie” (,,Paméantul a rimas rotund”’) devine o metafora pen-
tru intrebarile pe care poetul le pune lumii din jur. Intr-o societate in rapida schimbare,
poetul implora orasul sa-1 accepte ca om, ca mesager al viselor, care 1i invitd pe toti
- cunoscuti si necunoscuti - 1n piatd, in centrul evenimentelor.

Constient, poetul observa aparitia ,,florilor de riduri de pe frunte” (,,Aratatoarea
ruginitd a timpului) si accepta singurdtatea, dar nu cu resemnare, ci cu o vointd pu-
ternicd. Vantul, acel tovards constant al cdmpiei, este aici un simbol al neascultarii
si al vietii. Din zori pana in amurg, poezia este patrunsa de reflectii despre soarta
si trecator, despre frica si curaj, despre uitare si memorie. Primele sarutari devin in
cele din urma ,,praf'si pulbere” (,,Idila sub umbreld”), iar ratacirile in lumea viselor
sau plimbarile fard scop raman ca dovezi ale unei directii necunoscute, fard un
scop predeterminat/ si bine conceput. Compozitia extraordinara si bogata structura
semantico-figurativa a acestei colectii, condimentate cu forme libere, 1l picteaza pe
Ivo Muncian ca un poet implicat si sensibil, adanc inradacinat in traditia poetica
contemporana. El foloseste alternanta zilei si a noptii ca simboluri ale trecerii vietii,
pentru a vorbi despre ceea ce este permanent: iubire, memorie, familie, demnitate.
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Totusi, tocmai in aceastd fuziune de doud poetici diferite - una ferm Inra-
déacinata in realitatea corporala, iar cealaltd deschisd catre interior si abstract
- apare o simbioza puternica care face posibile traducerile operelor lor. Consti-
enti de importanta traducerii reciproce, ei au construit punti spirituale valoroase
in traducerile lor, depasind bariere profunde lacune in intelegerea si apropierea
dintre doua culturi.

Poezia lui Ioan Baba si a lui Ivo Muncian reprezintd doua modele poetice
puternice, dar diferentiate, in cadrul literaturii regionale contemporane, a caror
interactiune artistica se manifesta prin munca de traducere ca spatiu pentru dia-
log intercultural. Interpretarea comuna a poeziilor din aceasta colectie, realizata
de Baba si Muncian, nu ar trebui privita doar ca un act lingvistic, ci mai degraba
ca un proces literar si cultural cu mai multe straturi. Acest proces implica un
dialog al structurilor poetice, matricilor conceptuale si intensitatilor emotionale
si stabileste comunicarea ntre viziuni poetice diferite, dar complementare.

Traducerile pe care le-au produs Impreuna nu sunt simple incrucisari ling-
vistice, ci intalniri poetice. Ele permit conturarea unei panorame a mentalitatii,
societatii si sentimentelor contemporane intre Timisoara si Novi Sad, ca doud
centre literare simbolice. In traducerile lor, poezia prinde viata, iar cititorii de-
vin mediatori activi in dialogul dintre culturi.

Astfel, Intr-o epoca in care formele traditionale ale societitii se schimba, poe-
zia, ca voce artistica, se regaseste in rolul unei punti de legatura — nu doar intre
limbi, ci si intre conceptii despre lume, intre real si metafizic, intre om si om.
Datorita traducerilor si colaborarii poetice reciproce, loan Baba si Ivo Muncian
nu numai cd deschid cai intelegere reciproca, dar si crearea unui spatiu pentru
aparitia unei literaturi noi, comune, in spiritul umanismului balcanic si european.

In cadrul acestui proiect comun de traducere, aceste doud abordari
realizeazd o simbioza fructuoasa. Traducerile lor functioneaza ca un spatiu
pentru interactiune poetica, prin care se realizeaza medierea culturald, afirmand
un model transnational de comunicare poeticd in contextul spatiului cultural
european contemporan. in acest sens, colaborarea artistica dintre Ioan Baba si
Ivo Muncian depaseste granitele productiei literare individuale si devine parte
a unui proiect cultural mai amplu care incurajeaza reciprocitatea si promoveaza
conceptul de integrare literara regionala si europeana. Opera lor, bazata pe con-
stientizarea importantei traducerii ca act de mediere, este, de asemenea, un apel
la un dialog deschis intre culturi, poetica si valorile umaniste.
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Florilegiu
Ivo MUNCIAN

Ne vom intoarce daca supravietuim

De dimineata marea a fost imensa si pustie

de parca s-ar fi cascat in fata noastra

gaura neagra care scuipa spuma.

Nici pescarusii nu s-au mai jucat strengareste in nisip,
nici nourii nu s-au incumetat sa coboare

sd ia cateva pocale de apa sarata.

Insusi soarele semana cu o minge stafidita.

Astdzi ar fi bine sa plecam,

concediului i-a sunat clopotelul

si noi am iesit la plimbare

sd mai inspirdm o cupa de unduire a valurilor,

si sa privim dansul de nunta al pescarusilor

in apa cea mica unde spuma le gadila genunchii.
Am iesit sa le transmitem talazurilor din larg

ca vom socializa si vara viitoare

daca au rabdare sa ne astepte.

Apoi s-a deschis cerul

si s-a pravilit peste noi cascada,

si s-a facut atat de intunecat

ca nu ne mai vedeam nici degetele
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Daca supravietuim, ne vom intoarce
sd termindm ceea ce am Inceput.

Tarziu de noitembrie

Aseara s-a pornit din nou sa ninga,

ca o mirare, ca un neastaimpar

si eu m-am postat Intre doud ganduri Insingurate —
unul rdmas dupa chef

iar celdlalt se codea sa spuna cine este.

Si ningea ca o mirare, ca un neastampar.

Se pare cd nici brazii nu erau pregatiti —
unii dintre el tremurau,

unora le clantianeau acele frunzelor,

iar majoritatea lor s-au inchis in sine

si asteptau zorile.

Si ningea ca o mirare, ca un neastampar.

Daca s-a ratacit spre tine macar un singur fulg,
as avea motive sa fiu fericit

si sd tac langa caminul rece

pana nu se arata descoperirea cea coapta

care viseaza un zbor rotund.

Si ningea ca o mirare, ca un neastampar.

Viata in mijlocul sensului giratoriu

Despre inceputuri cred ca se poate vorbi

la revarsatul zorilor,

cand ne-am lepadat de insomnia noptii trecute
si aveam in fata abisul rotund

ca un sens giratoriu din mijlocul bulevardului
unde ne-am interzis sa ne coacem visele.
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Copildria poate ni s-a scurs printre degete

de vreme ce-am devenit caraghiosi noua insine
in stradania noastra prosteasca

sa fugim din pilele si sd ne aruncédm oasele,

ca toate sunt, de fapt si de drept,

rotunjimile aleluiasi sens giratoriu.

Cand va fi sa vina si viata,

ne vom dumiri, probabil,

dupa cum scartaie rotile in crucea noptii
dupa felul cum gonesc bezna lanternele,
numai sa nu fie prea tarziu

cand ne vom apuca sa cautam de zor

un alt sens giratoriu intr-o altd galaxie.

Ioan BABA

Printre ganduri inaripate

Din loc nu m-am pornit
Dar sunt deja departe
Vasko Popa

Gandind Incerc sa ma ajung
O mana sta pe ganduri
Cealalta e cu mine

Zaresc prin ierburi crunte
O piatra-culme

Un cadran

Un poligon pentru repaos

Régazul nu e
Nu intra in valtoarea cugetului

Contemplativ m-agat de ganduri
lar gandurile inaripate
Traverseaza verdele si albul poluat
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Continuarea vietii
Fiilor mei Igor §i Alexandru B.V.

Langa Manastirea Kovilj

In varful arborelui

Care si-a uscat inelele 1n trupul vertical
A crescut un cuib de berze

lar din sarutul lor cel prelungit
Cresteau puii in largul lui Zeus

Imortalizam imaginea ce se-ntindea
Prin plantatia de aronie
Poticnindu-ma de o potcoava
Inrourita din ochiul unui cal

Ce noroc Tmi spuse Alex
O luam cu noi
Cu tot cu visul tropotului nadiral

Daca nu te potcovesti

O cari pe drumurile tale de noroc

Ca o Continuare a vietii

Si-i satisfaci placerea

Precum zborul gnostic al puilor de berze
Care dupa ce s-au giugiulit

Au facut viraj ca clipele

Pe tesutul zenitului infinit

Si dusu-s-au peste Santa Maria della Salute
Spre doi luceferi

Catre sempiternii nostri Laza si Mihai

Laza — Laza Kosti¢ (1841-1910) cel care a trudit o viata la poezia Santa
Maria della Salute

Mihai — Mihai Eminescu (1850-1889) cel care ne-a daruit capodopera
Luceafarul
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Nu célcati frunzele

Nu célcati frunzele

Care zboara spre fruntile voastre
In toamna care ninge printre ele
Timpul le-a nimicit

Le mai surdd amiezile trecatoare
Sunt prietenii acestui pamant

Si invie la adierea vantului
Precum clopotul trist de arama

Oameni
Fiintele nu mai apar in modul lor

Nu le calcati
Nu le calcati
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n timp ce fulgerul nfloreste,

lumanarile depun juramantul;
ca bizonii nu s¢ pot scufunda
$i ca gerpii vor mugca
doar pentru a vindeca.
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Marina KALKAN

xista carti care nu doar cd inter-

preteaza literatura, ci o asculta, DELIA MUNTEAN

incercand sa-i decodifice tacerile,
viziunile, nodurile interioare. Pe muchia
poemului (Cluj, Limes, 2024), un recent
volum de criticd literard semnat de Delia
Muntean, propune o astfel de lectura de
profunzime, articulatd pe o grila teoretica
ce Tmbind analiza tematica cu o rafinata in-
tuitie stilistica.

Volumul reuneste aproape 40 de cronici,
recenzii, eseuri si ,,poeme critice”, aga cum
le numeste autoarea insasi, in care aborda- PE MUCHIA POEMULUI
rea liricii romanesti actuale devine, de fapt,
un pretext pentru a examina starea poeziei, [IMES
rostul scriiturii si dialogul dintre text si ci-
titor. Se remarca o coerentd intre demersul
teoretic si studiile de caz propuse, construite fiecare ca o intdlnire de taina cu
poemul — o intimitate asumata cu versul, fard a cadea in subiectivism. ,,M-au
preocupat deopotriva cautarea portativului stilistic convenabil materialului-su-
port (astfel incat in melodia mea sa rezoneze nesilit sonurile ce delimiteaza
opera autorului respective in concertul liric de astazi), identificarea de locuri
inedite unde sa poftesc la randevous scriitorul si cititorul”, scrie Delia Muntean
in Cuvdntul de insotire.

Demersul critic este articulat in jurul unei metodologii fluide, care privilegi-
aza contextualizarea si identificarea constelatiilor tematice recurente. Acestea
devin puncte nodale intr-o harta interioara a poeziei contemporane, unde vocea
Deliei Muntean mediaza cu finete intre operele analizate si un cititor receptiv la
pulsatia lirica a prezentului. Abordarea este interdisciplinara si include, pe lan-
gd analiza stilistica, o reflectie metatextuala asupra rolului criticului in peisajul
cultural actual.

Una dintre contributiile notabile ale volumului este deschiderea pe care o
face spre poezia roméana din Serbia. Capitolul dedicat lui Slavco Alméjan, unul
dintre cei doi autori din Serbia inclusi in volum, reconstituie nu doar o tra-
iectorie poeticd, ci si o filosofie existentiald marcata de pendularea intre inte-
rioritate si istorie, intre metagalaxii minoritare si centre culturale dominante.
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Autoarea citeste volumul /nsula plutitoare (,,Libertatea”, 2022) ca pe o lucrare
de bilant si transgresare, unde poemul devine o forma de rezistenta identitara si
verticalitate spirituald. Autoarea constata ca cele 83 de poeme cuprinse in vo-
lum sunt tot atatea ocoluri pe orbita sinelui §i a neamului caruia i apartine, cu
rasfrangeri in vremi trecute si viitoare — cautari ce pot fi socotite ale fiintei uma-
ne insesi in procesul de acomodare cu spatio-temporalitatea in care traieste”.

Delia Muntean observa si faptul poezia lui Slavco Almajan ,,dezvolta cone-
xiuni fructuoase si cu lucrarile proprii de imagologie”, raportandu-se la studiile
Metagalaxia minoritard. Cartea starilor spectrale (2000), Hacienda cu bela-
done. Tratat de imagologie (2003), Rigoarea $i fascinatia extremelor (2007) si
Fuga de margine (2019). In acest context, dar referitor la volumul Insula plu-
titoare, Delia Muntean constata ca ,,intreprinderea constituie, In egald masura,
o invitatie pentru lectorul de pretutideni de a-si reevalua propria identitate. De
a-si examina marginile, de a le pune la incercare”.

,,Ca si volumele dinainte, Insula plutitoare provaca din unghi diferit puterile
si fagaduintele poemului, respective ale cuvantului scris. Merge pana dinco-
lo de ele, obligandu-le sa-si implineasca menirea. Sa duca fiinfa mai departe.
Demn, vertical, durabil. Acesta se doreste, credem, mesajul ( al intregii opere
almajaniene, de altfel): numai cand trec proba hdrtiei, identitatea si memoria
rezista”, concluzioneaza Delia Muntean.

Intr-un registru complementar, textul despre volumul Poeme hdirdzite de Toan
Baba se constituie Intr-o meditatie asupra destinului creator, asupra partilor de lume
care se lumineaza doar prin cuvantul scris. ,,In culegerea de acum ne intAmpina 55
de poezii, pe care scriitorul ni le oferd 1n dar. Ni le hardzeste. Sunt fapte de existenta
carora li s-a dedicate el insusi (li s-a harazit), intdmplari si probe ale destinului gratie
carora gi-a cuerite — sau care i-au harazit — privilegiul de Poet in deplinatatea cuvan-
tului. Ele reprezinta, dacd impartasim convingerea autorului, ceea ce i s-a ursit — o
predestinare, o randuiale dinainte hotarata. Care i-a conditionat devenirea, diminuand
spatial pentru implinirea altor optiuni”, apreciazi Delia Muntean. Impirtite in cinci
sectiuni, poemele sunt analizate ca verigi ale unei deveniri poetice, fiecare marcand o
etapa de interiorizare, asumare sau resemnificare a realului. Interpretarea este dublata
de o subtila reflectie asupra Logosului ca energie vitala ce leaga inelele biografiei cu
cele ale poeziei. ,,E sugestiv felul in care si defineste [oan Baba, creatorul, contributia
la menirea proprie si la soarta semenilor. Cu gdndul pildui, spune poetul. Arhaicul
«pildui», agezat in pereche cu verbul a hdrdzi, marturiseste, credem, tocmai despre
rostul Logosului: acesta leaga inelele, faptele de existenta. El scoate din neant, aduce
la viata. Logul poarta cu el fiinta”, observa Delia Muntean.

Stilul sobru si elegant al Deliei Muntean jongleaza cu usurintd intre tonul
eseistic si cel academic, facand lectura volumului accesibila, dar provocatoare.
Acolo unde majoritatea lucrarilor critice aleg sa eticheteze, Pe muchia poemu-
lui opteaza pentru a Insoti, pentru a crea un spatiu de intdlnire intre autor, text
si cititor. Este o carte care mizeaza pe dialog, nu pe verdict.
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Autoarea isi asuma, fara emfaza, o pozitie ferma in raport cu poezia con-
temporana, pledand pentru o relectura atenta si integratoare, care sa depaseasca
granitele canonului impus. Aceasta lucrare se plaseaza la confluenta dintre un
demers hermeneutic riguros si o disponibilitate sincera de a intelege poezia ca
forma de cunoastere a sinelui si a lumii.

Delia Felicia Muntean, doctor in filologie, critic literar, eseist, redactor al
revistei de culturd Nord Literar, cadru didactic la Colegiul National ,,Vasile Lu-
caciu” din Baia Mare si colaborator al Universitatii de Nord, este autoarea mai
multor volume de critica si eseu, Cunoscuta pentru stilul sdu dens, dar limpede,
si pentru capacitatea de a conjuga rigoarea teoretica cu o sensibilitate exegetica
rafinatd, ea continud, prin aceastd noud aparitie editoriald, sa-si contureze o
voce critica distincta in spatiul literar romanesc.

Trecand catre concluzii, ceea ce ramane pregnant dupa lectura acestui vo-
lum, nu este doar precizia analitica, ci maniera in care autoarea ne invitd sa
regandim poezia — si citirea ei — ca gest de interogatie, de apropiere si de recon-
structie a sensului.

Asadar, Pe muchia poemului nu este doar o carte despre poezie, ci o poezie
a criticii. O recomand nu doar celor familiarizati cu cercetarea literara, ci si
tuturor celor care cred ca poezia nu este un lux cultural, ci o forma de necesitate
umana.
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sau doar iluzia alegerii.
Depinde de caine.
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O lume intre doua razboaie:
de la Turtucaia in Bugeac

Ioan HOLBAN

omentind, cu ceva timp in urma,
nuvelistica lui Costel Nedelcu,

. < : e
i-am sugerat sd scrie romane '|\ 1
pentru ci multe dintre prozele sale ,,scurte” ! _ COSTEL NEDELCU
aveau o deschidere spre planuri epice mul- SARATA
F

tiple si tipologii care nu puteau fi ,,epuiza-
te” 1n nuvele, schite si povestiri. Lucrul
s-a Intimplat si Costel Nedelcu tipareste
acum romanul Sarata, linia intii (Editura
TipoMoldova, 2023; reeditare eLiteratura,
2025) in care fixeaza un episod din istoria
recentd, primul si al doilea razboi mondi-
al, pentru ca o suta de ani sint, totusi, ,,de OPERA OMNIA
ieri”, azi, cind Incd mai trdiesc nepoti ai e
luptatorilor bulgari, romani, nemti, sovieti-
ci; spatiul epic, foarte rar abordat in epi-
ca noastra, se cuprinde intre Cadrilater, cu
Agighiol si satul Arciz, prin Dobrogea si Bardgan, pina in Bugeac, in sudul
Basarabiei, aproape de Tatarbunar, in istoria veche (,,Toate ridicaturile astea de
pamint Ingirate pe cimp, de-ar fi cercetate, s-ar dovedi, la origine, niste posade.
Asezari de-ale noastre i de-ale altora cu care am trait laolalta, fireste. Nu de-
parte de aici este Cetatea Alba, Tyras pe timpuri stravechi, stapinitd de dom-
nii Moldovei pind a fost luatd prin fortd de turci. Revenita cu intreaga zona
a Bugeacului la sinul Romaniei Mari, apoi ruptd prin amenintare acum un an
de sovietici, e azi din nou in matca tarii, dupa ce armata noastra a eliberat-0”)
si Intr-un prezent in care ,,ne omoara pustiul”: Balcani, Cadrilater, Dobrogea,
Bugeac re-prezinta spatiul identitar al unui personaj, Petre Olahu, al carui
traiect existential descrie ceea ce va fost lumea, de la razboiul din Turtucaia,
in Bulgaria primului rdzboi mondial, la realitatea neomeneasca a lagarului de
la Sarata, din Bugeacul Basarabiei de Sud, intre urletul lupilor si ,,croncanitul
ciorilor care formau un lung cordon de doliu intre cerul plumburiu si albul
pamintului troienit”.

Secventele romanului, avind Infatisarea unui jurnal de front, noteaza ani,
chiar luni ale anilor 1941, 1942 (,.Ingroparea anului 1941 s-a facut mai mult in
taind, prin casa in care fiecare suflet apucase sa-si duca viata, voita sau nevoita”,

linia intai

5

- Hixe] MOLDOVA

£ 5 s et
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scrie Costel Nedelcu), 1943 (,,La mijloc-
ul lunii februarie 43, se ldsa primavara,
soarele sarutindu-i pe toti, detinuti, militari,
colonisti si le bronza fetele”), 1944, printre
colonistii romani si detinutii de la Sarata:
,larna dadea semne de plecare in fiecare zi.
Pe la mijlocul lunii februarie 1944, toata su-
flarea din Sarata lepadase caciula si hainele
groase. Militarii, care venisera 1n locul ce-
lor ce murisera, disparusera sau inca mai
luptau pe front, nu-i credeau pe colonisti,
ca, In urmd cu doi ani, fusese ger de ple-

S
snea fata omului, avintat pentru cite-o tre- SA RATA' '

[

aba pe-afard. La masa, detinutii isi sorbeau I in ia i\n tai
repede si In linigte ciorba, care se ricea
instantaneu de cum atingea castronul. Din Roma_r__l M
bucatarie pina la sala de mese, tocana din il

cratita incepea sa se faca sloi. Cel care avea vreo carie, ocolea cartofii reci din
farfurie. Pamintul inghetase bocna. Citiva internati in lagar murisera de frig pe
timpul reeducarii in casele neincalzite si fusesera tinuti zile Intregi inghetati in
zapada, pentru ca se dovedise imposibil si li se sape gropile. Doar la inceputul
lunii martie, cind s-a topit zdpada, au fost ingropati pe unde se presupunea ca
a fost odatd cimitirul satului, cu o slujba scurtd din partea unui popa chemat in
graba. Preotii erau pe cimpurile de luptd, rugindu-se pentru izbinda soldatilor
si invocarea mintuirii lor, cind 1si dadeau duhul. Antonescu 1l adusese chiar si
pe Petrache Lupu la Sarata si pe toate fronturile pentru victoria armatelor lui”.
In acel timp si spatiu, Costel Nedelcu scrie despre exterminarea elitelor, in fas-
cism, ca si in bolgevism, in peisajele naturaliste ale frontului din Est, in linia
intii: ,,S-a pornit o ploaie de proiectile ale inamicului, cerul parca luase foc. Caii
s-au speriat, tirsiind care incotro tot ceea ce carasera. Bietele animale s-au ci-
ocnit intre ele, cu incarcaturile trase, gasindu-si sfirsitul. Majoritatea soldatilor
au murit pe loc, prinsd sub propriile echipamente cu membre zdrobite, taiate,
din care suroia singele pe panta dealului. Un macel. Infanteristii fugeau bezmet-
ic sd prinda o groapa de proiectil, ca sa se piteasca in ea. Ca sa-si scape pielea,
Gabriel alerga precum un sobolan din vagaund in vagauna. Pe cit posibil, se
punea la adapost de orice pericol, asa cum isi propusese, ca sa termine razboiul
teafar. De atita efort simtea c-o sa-i plesneasca inima. La lasarea serii, cind
sovieticii au incetat tirurile de tun, abia isi mai tinea capul, avind impresia ca
din clipa in clipa gitul i se va fringe. Cauta un loc in care sa atipeascd macar.
Nu-i dispareau din minte imaginile cu confrati artileristi, alergind citiva metri
fara cap, la fel ca nigte pasari cu giturile retezate, sau a celor pe care ii vazuse
ramasi fara picioare, iar din burti li se scurgeau matele in cascade”. Intre Marea

Costel Nedéleul

Y
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de Azov si Marea Neagra au sfirsit romanii trimisi in linia intii, ca o pedeapsa
cu moartea.

Pivotul romanului il constituie personajele sale. Petre Olahu, expulzat din
,Cadrilaterul pierdut”, a plecat de acolo ,,ca tiganii, in carutd cu coviltir”, isi
tiraste familia pribeaga ,,intre Balcani si Carpati”, un calator de la Turtucaia,
din Cadrilater, inspre Basarabia, in sudul sdu, urmind ,,sfatul nasului sau”:
,Dacd vrei sa le faci un rost in viata celor trei copii, care inca nu sunt luati in
casatorii, atunci in Basarabia ti-i locul si norocul. Trupele roméane conduse de
generalul Gicu Ortoman, prietenul meu, au trecut de mult timp de Tiraspol, se
indreapta spre Nipru. Eu cunosc bine istoria paminturilor noastre de peste Prut.
La sfirgitul razboiului, ne vom recépata prin lupta teritoriile de la bolsevici.
Acolo, din timpuri stravechi, romanii nostri cresteau animale, ingrijeau holdele,
iar bucatele lor ajungeau pina in Orient, duse cind pe apa, cind pe uscat. Intre-
prinzator cum esti, poate intr-o zi voi pasi in ograda ta bogata si vom Incinge
un ospat cu prietenii”. Linga colonistii romani de la Sérata — poate cé ar fi fost
necesara o precizare a termenului: colonistii din Basarabia sint romani invitati
sd locuiasca 1n spatii parasite in general, de rusii sovietizati —, se instaleaza un
lagér de reeducare a militarilor si civililor romani, simpatizanti ai legionarilor
si dusmani ai lui lon Antonescu: frica, teroarea se simteau ,,oriunde si in ori-
cine, indiferent de statut, colonist, detinut, dezertor supravegheat cu asprime,
cadru militar sau trupet. Cazarma devenea din ce in ce mai populata cu suflete
rebele, iar fortele de mentinere a ordinii raimineau in continuare putine, astfel
ca ele trebuia sa gaseasca metode dure de impunere pentru siguranta lor ingisi”.
Costel Nedelcu creeaza o tipologie foarte interesanta, cu multe profiluri care se
retin: Petre Olahu (,,VIahu”, poate, ,,Romanul”), Berengus, paznicul lagarului,
poetul Radu Gireada, generalul Ortoman si visul sdu (,,0 zi cu bacanala pentru
slavirea pacii, pe care lumea o tot astepta”), intelectuali cu lecturi si replica,
fixind intr-o dezbatere memorabila conditiile instalarii viitoare a bolsevismului,
Gabriel Nova si Matilda, regizor si actritd, intrati in malaxorul vremii, sim-
patizanti ai Garzii de Fier care vor trece prin puscdriile antonesciene si prin
reeducarea din lagarul de la Sarata, in Bugeac, tineri pedepsiti de Antonescu,
regasindu-si identitatea in lagéare si pe linia intii a frontului, intre reabilitare si
reeducare. Personajele centrale sint ale actiunii, cele secundare, ale portretului,
totdeauna semnificativ, precum acest chip al actritei Valeria Argaseala: ,,Parul
castaniu buclat de la naturd, pornea dintr-o céarare din mijlocul capului spre
urechi, 1i acoperea obrajii, 1asind pometii descoperifi, deasupra carora ochii
albastri luciosi transmiteau priviri discrete de sub genele care se ridicau si se
coborau ca doud copertine de lux, intretinute de arcuirea sprincenelor. Prefera
bluze si fuste largute, care nu scoteau in evidenta sinii, abdomenul si coapsele,
pastrind viu interesul pentru forma lor astfel discret ascunsa. Barbatii 1i priveau
gleznele acoperite de sosete scurte si, de acolo pina aproape de incheietura cu
genunchiul, gambele subtiri. De la marginea fustei in sus Tncepea imaginatia.
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Tenul fin, trandafiriu o trada de fiecare data, cind il intilnea pe Gabriel, pentru
ca din dragoste pentru el se aprindea repede. Venele proeminente si degetele
subtiri ale miinilor il duceau pe privitor la gindul ca, pe dedesuptul imbraca-
mintei nu intilnea prea multd carne, dar nu era asa. Cel care intretinea o con-
vorbire cu ea, constata repede cit de bun interlocutor era. Pentru ca surisul ei,
privirea atentd la persoana ce-i vorbea, rabdarea cu care asculta si raspunsurile
date, fara a le cauta prea mult prin minte, exprimau caracterul unei persoane
populare, ce nu cauta notorietatea. Daca privea fara suris pe cineva, insemna ca
persoana respectiva trebuia sa mai ia lectii de bune maniere”.

Dupa Stalingrad si intoarcerea razboiului, confirmind spusele ofiterilor din
armata romana, (,,Ce cautdm noi peste teritorii care nu au fost niciodatd ale
noastre? Ne-am recuperat Basarabia luatd de rusi, nordul Moldovei furat de
austrieci si apoi convertit la sovietici. De ce nu ne oprim?”, se intreaba ofiterul
Mehadia; ,,Bun, tot n-am inteles de ce ne avintam atit de mult spre est? Ori-
cum suntem intr-o mare dilema. Ne aflam pe un cimp al mortii, intre nazism si
bolsevism. Ce sa alegi?”’; ,,Pina unde ne vom duce, domnule general? Am trecut
de mult de hotarele Niprului. Nu mai sunt paminturile noastre”, spune acelasi
Mehadia generalului Ortoman), personajele refac drumul: trec in Romanie pe
la Galati, lasa Bugeacul si se adapostesc in Covurlui — acesta e ,,noul” perso-
naj al romanului care, la trecerea granitei, a facut-o montind o piesa de teatru:
»3¢ lasa dus de vis printre béltile, cu peste de-a lungul Covurluiului, in care
isi oglindise altadata fata si isi adapase calul. Spre inserat, o lua la galop pes-
te mosiile Negrilestilor pinad ajungea la conacul lui Costache Negri, unde isi
avea camera sa de oaspete, prin ingaduinta prietenului sau, Razvan Bucur, actor
la Teatrul National din Bucuresti si descendent al familiei ce stapinise cindva
aceste tinuturi”.

Am citit remarcabilul roman al Iui Costel Nedelcu cu o emotie in plus:
bunicul meu a luptat la Turtucaia si in Bugeac, la Tatarbunar.
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,,Efectul robertserban”
asupra poeziei transmoderne

Florian COPCEA

eceptiv la imperativul resurecti-
el poeziei noastre contempora-
e, Robert Serban, in volumul
Aproape nimic sigur (Editura Cartier, Chi-
sindu, 2024), isi asuma categoric idealul
de a-si orienta discursul spre identificarea
propriei individualitati estetice. Demersul
sdu, implicand noi dimensiuni in percepe-
rea nedisimulatd a semnificatiei creatiei,
privilegiaza, dincolo de acceptiile cliseelor
traditionale ale contingentului de care, lu-
cid si inspirat, se detaseaza, atat plastici-
zarea existentialului, cat si activarea unor
inedite/insolite/cuprinzatoare alte forme
distincte de expresie. Consecinta a bivoci-
tatii ce o reclama cartografierea launtrului
visceral-auctorial este faptul ca poemele,
in intregul lor, instituie, dintr-o perspectiva innoitoare, regimul deschiderilor
creatoare spre un sublim spatiu al imanentei: ,,poezia nu face gaura-n cer/ nu-n-
multeste laptele-n tate/ nu deturneaza meteoritii si nu cocleste argintaria/ nu tre-
ce batranii strada/ nu aprinde beculete de Anul Nou/ si nu Intinereste vreo fata/
nu-ngheata apele nici macar la mal/ nu schimba cursul vreunei poteci/ nu im-
bundtateste calitatea somnului/ nu lecuieste de psoriazis/ nu goneste turmele de
porci/ ce scurma pamantul pana cand/ vor face o gaura-n el/ prin care poezia se
va strecura/ ca un sarpe ce n-a muscat niciodata pe nimeni/ si va disparea pentru
totdeauna” (Alte neputinge), si: ,,stau pe un scaun fragil/ si ascult poetii citind
versuri/ de Ziua poeziei/ In acelasi timp/ privesc prin geam/ (...)/ din restauran-
tul chinezesc de peste drum/ ies la rastimpuri clienti/ ce se sterg multumiti pe
la gurd/ instinctiv imi ling buzele/ poezia are gust de sdnge/ organizatorii n-au
adus niciun strop de apa/ niciunul/ poate ca la anu’/ cand va fi/ si mai mult/ si
mai mult sange” (Oitele mieii berbecii).

Animate energic de ambiguitati si sincretisme cu desfasurari in mai multe
registre stilistice, aparent narative, vocile lirice, alternand cu realitétile unui
fictional preexistent, insinueaza subtil, in punctul lor de convergenta, reprezen-
tarea ludica, livreasca, a fantasmelor si, implicit, sintaxa faliei sugerate, parca
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peste masura supusa explorarilor identitare. Intr-o asemenea circumstanta actul
poetic proiecteaza, pe panza freatica ale intrupatelor trdiri, recuzand oarecum
paradoxal temeiul imaginatiilor, o asumata asceza stilistica.

Fire iminent incifratd, poetul, in spunerile sale descriptive, in structura caro-
ra deslusim consubstantialitatile unui sine dificil, aflat dilematic intre a fi si a
nu fi, isi pigmenteaza consistent limbajul cu amorsari ideatice, meticulos pre-
concepute: ,,inima-ti bate ca un sairman la usa cantinei sociale/ In cateva minute
vei fi invitat la microfon/ si esti convins ca poetul care acum e pe scend/ iti va
da mana din mers/ exact cum schimbi stafeta/ va iesi pe usa/ si iti va lasa tie tot
ridicolul// citeste bine expresiv/ cu voce puternicd/ dintr-un poem lung/ despre
un strut care ucide un trib intreg de africani/ lovindu-i rapid cu ciocul in cap/
si alergand dupa cei care incearca sa se salveze” (Final de recital), sau: ,,m-am
tot visat/ plutind pe un frigider/ in mijlocul oceanului// incercam sa ma ridic/
sd vad daca e vreo scdpare/ vreun mal/ ceva/ eram gata gata sa reusesc/ dar ma
dezchilibram cadeam sub apd/ si ma trezeam brusc// iar in noaptea urmatoare
visam la fel/ apoi/ iardsi si iarasi/ pana cand intr-o dimineatd/ am deschis ochii
ingrozit:/ frigiderul nu era niciodata acelasi” (Vis dupa vis).

Se distinge ugor ca imaginarul lui Robert Serban, dominat de un suprarealism
cu accente semnificativ-evazioniste, este tributar transcendentei logosului care,
devenind o suprema instantd de apel, pune in ecuatia plasmuirilor elocventa
unei incontestabile ars poetica. Imaginatia creatorului, endemic-vizionara,
transferata, printr-un proces cu o certa valoare persuasiva, in ipostaze verslibris-
te contrarii, este cum nu se poate mai dinamitantd, denuntand, din acest unghi al
scripturalului, mirajul poetizarii: ,,cand n-am nimic de spus/ iau un pix si-1 tin
strans in mana// dupa cateva minute/ incep sa desenez/ ori sa scriu ceva// totul
din senin/ cum la mate le ies gheare/ din pernitele labelor/ chiar daca nu zgarie
nu vaneaza/ nu torc ori nu se Intind somnoroase// ce scriu/ nu conteaza/ dar de
cate ori fac asta/ simt cum imi creste/ vartoasa si nu de motan/ o ditamai coada”
(Fetis), si: ,,doar noaptea scrii/ dimineata ar trebui sa te trezesti/ mai tanar/ mai
puternic/ ca orice varcolac/ ce rontdie guma de la creioane/ si/ odata cu ea/
iluzia ca ar fi putut/ indrepta/ greselile” (lardsi iluzia); sau: ,,intr-o parcare de
masini/ o cioard mananca dintr-o bucata de covrig/ un soarece se apropie/ se
tot apropie/ ezitd/ mai face doi pasi/ pasdrea se opreste din ciugulit si se uitd
la el/ micutul se-ntoarce repede si intrd intr-o gaurd/ cioara rupe cu ciocul din
paine/ merge la locul unde soarecele a disparut/ lasa bucata acolo/ se intoarce
si 1si continud masa// un om vede toate astea/ si izbucneste in plans” (Fabula).

Poezia, asemeni celorlalte arte, nu putea rimane cantonata intre istoricele
frontiere ale curentelor literare. Evolutia ei datorandu-se, normal, celor care au
gandit-o, au trait-o, au practicat-o si au investit-o cu fiintd si constiinta. Meta-
morfoza prin care a trecut (nu avem niciun argument sa-i cerem sa stea pe loc!)
se dovedeste a fi un fenomen ireversibil, resurectional. Printre creatorii contem-
porani originali (sd credem in existenta multora!) care au insufletit-o aducand-o
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la zi, altfel spus, imbracand-o in forme noi, se afla si Robert Serban. Ideea sa
obsesiv-funciara despre schimbarea 1n continut a Poeziei o regasim magnific
expusa in poemul Ce ramdne in viata din cartea aparuta in 2006 — Cinema la
mine-acasd: ,,oamenii sunt convinsi/ cd in poezii nu se intampla nimic/ ca ele
ar trebui citite/ dupa moarte/ cand e bine sa nu mai ai pofte/ idei// oamenii nu
deschid carti subtiri/ iar daca o fac/ observa imediat cd Tnduntru sunt/ putine
cuvinte pe rand/ putine cuvinte pe pagind/ in rest/ alb mult alb/ si le inchid re-
pede// fara sa le spund nimeni/ oamenii stiu Insd ca/ poezia este ceea ce raimane
din viata/ dupa ce o traiesti”. Am apelat la aceasta intoarcere in timp pentru a
demonstra ca poetica lui Robert Serban este aliniata necesitatii de a revaloriza
sensul si interesul gandirii transmoderne.

Poetul, odata cu aparitia volumului in discutie — Aproape nimic sigur —, nu
da semne ca ar intentiona sa claseze sau sa distruga fapturile/alcatuirile Poeziei
apartenente curentelor istoriei literare. Reflectile sale singulare asupra avataru-
rilor creatiei lirice au darul incomensurabil de a ,,modifica spiritul literaturii”
(Madame de Staél). In virtutea consecintelor provocate de o astfel de cerinta,
chiar daca pe undeva ea atinge onirismul, putem sa credem si sd sustinem ca
poezia romaneasca actuald este marcatd de ,,efectul robertserban”, practic acesta
constand in postulatul excelent exprimat de autor ca ,,in orice vis/ e un graunte
de adevar/ ce te sacaie dimineata/ cand incerci sa dai de el/ ca de ramasita dintre
dinti/ de care limba cauta exasperatd/ sa te elibereze” (Cautare).Concluzii sim-
ilare asupra versurilor lui Robert Serban sunt depistate/pronuntate pe undeva si
de criticul si istoricul literar lon Pop: ,,Poetul compune mai ales in dimensiuni
reduse, notand impresionist instantanee, «gesturi», cate o «micad intamplarey, un
«detaliuy — evocate peste tot si sugerand, desigur, o libertate de miscare a notatiei
si a fantazarii pe care o provoacad oarecum din mers. A §i declarat cd «ierarhiile
incep odata cu plictisealan, si scrisul sdu nu cauta piedestaluri si solemnitati, ci e
mereu atras de cotidianul «democratic», de omul comun din viata de fiecare zi...
Se ghiceste, cum s-a observant si am notat si eu, ca mica bravada e afisata pe
straturi de timiditati tandre, de melancolii si precaritati ale fiintei, abia disimulate.
(...) Cum se poate vedea din aceste cateva exemple, universul imaginar al lui
Robert Serban se afld mereu la limita dintre real si visatoria tandra, rareori tulbu-
ratd dramatic, cu accente de subtild cenzura ironic-umoristica, relativizanta. Din
cand in cand, scenele traite sau imaginate capata aspectul de comedie comentata
cu un fel de cinism mimat: la etajul de deasupra apartamentului de bloc in care lo-
cuieste familia poetului, acesta aude, de patru ani, aceeasi violenta cearta intre doi
barbati, plina de amenintari si obscenitati, care ar fi trebuit sa se soldeze, logic,
cu «palme si pumni/ suturi/ geamuri sparte/ oase rupte/ capete trosnite de pereti/
horcaituri strigate de ajutor», doar ca avalansa hiperbolicé de catastrofe inchipuite
disproportionat nu se produce efectiv, — drept care e comentata antifrastic de catre
cel care se preface ingelat in asteptarile sale: «nimic insd/ nicio fapta adevarata/
doar palavre palavre palavre/ semnul indubitabil ca sunt tata si fiuy (Mult diluata
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urd). (...) Se poate deduce din aceasta suita de rezumate ale poeziei (care refuza,
in principiu, povestirea!) ca versurile — «narativen, totusi, in mare masura, caci
propun «situatii» lirice — se disting 1n scrisul lui Robert Serban printr-un ceva mai
pronuntat timbru elegiac, fard sa se abata totusi prea mult de la parcursul de pana
acum al unui poet care-si supravegheaza prin detasare subtil-ironica tot ceea ce
vede si simte. Un foarte scurt CV pune o eticheta sugestiva pentru acest mod de a
fi, relativizant, uman si poetic: «palaria botitd/ haina cam mare/ cimasa necalcatd/
cureaua ingustd/ pantalonii prea lungi/ dar ce pantofi».

Situat 1n deplina intelegere a conditiei sale de pldsmuitor, Robert Serban,
sd recunoastem, stdpanind la perfectie retrospectia climaxului, valideaza cu
obstinatie un concept care ar trebui perpetuat fara ezitare de practica logica/
revelatoare a scrierii poetice, intrucat nu incuba nici un risc. Din contra, el de-
fineste personalitatea poetului, 1l aliniaza, dincolo de stiluri atemporale, dincolo
de aluviunile canoanelor mai mult sau mai putin introvertite sau expirate, la
temeiurile existentei poetice proprii transmodernitétii. Caderea in poezie a lui
Robert Serban, echivaland cu un catharsis, asigura optimist garantia unei com-
prehensiuni certe: ,,daca ar fi/ sa iau totul de la capat/ as incepe/ de la capatul
asta” (Fisura).
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Slavistica, intre vocatie, traditie
si responsabilitate culturala

Interviu cu prof. univ. dr. emerit Octavia Nedelcu

Marina KALKAN

e-a lungul a peste patru de-
cenii de activitate universi-
tara, prof. univ. dr. emerit

Octavia Nedelcu a format, la Facultatea
de Limbi si Literaturi Straine din cadrul
Universitatii din Bucuresti, generatii in-
tregi de studenti, contribuind decisiv la
consolidarea studiilor de slavisticad in
mediul academic romanesc.

A sustinut cursuri dedicate, intre alte-
le, literaturii, traducerii si studiilor cul-
turale. Activitatea didactica s-a Impletit
constant cu cea manageriald — in calitate
de prodecan si director de departament
—, dar si cu o solida cariera de traducator
autorizat, implicat in comisii nationale
de certificare si In proiecte institutionale
de anvergura. Parcursul sau stiintific se
reflectd intr-un corpus amplu de lucrari,
studii, cursuri universitare si publicatii de specialitate.

De-a lungul timpului, a colaborat cu institutii culturale, reviste si centre sti-
intifice, facand parte din numeroase comitete editoriale. Bursele de cercetare,
seminarele internationale si experientele academice din centre universitare pre-
cum Ljubljana, Zagreb, Dubrovnik, Novi Sad sau Belgrad au conturat un profil
intelectual format intr-un spatiu multicultural, deschis dialogului si schimbului
de idei.

In acest context, dialogul de fati isi propune si aduci in prim-plan nu doar
traseul profesional al unei cariere exemplare, ci si sensul profund al unei vocatii
traite, nu doar exercitate.
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* Ati traversat toate treptele universitare, de la asistent la profesor uni-
versitar. Cum a evoluat, din perspectiva dumneavoastra, interesul pen-
tru limba si cultura sirba in mediul academic roménesc?

Filologia slava, in diversele sale ipostaze institutionale, are o indelungata
traditie la Universitatea din Bucuresti, de la prima prelegere a marelui slavist
Ioan Bogdan din 1891, privind insemnatatea studiilor slave pentru cultura ro-
mani, pand la Reforma Invitimantului Superior din 1948 cind se infiinteazi
primele lectorate de limbi slave. In randul acestora se afla si lectoratul de limba
sarba, condus de Bogoljub Pisarov, inaugurat in anul universitar 1949-1950, an
de referinta pentru sarbistica din Romania.

De atunci si pana in prezent, studierea limbilor slave la Universitatea din
Bucuresti, organizate sub titulatura de facultate, departament, catedra, sectie,
colectiv, a avut si are un loc important in slavistica romaneasca. In configurarea
actuala, Facultatea de Limbi si Literaturi Straine, una dintre cele mai mari si
importante institutii de Tnvatdmant superior ale Universitatii din Bucuresti, cu o
bogata traditie in predarea limbilor si literaturilor striine, este unica din tara si
nu numai, unde se studiaza zece limbi slave (bulgara, ceha, croatd, macedonea-
nd, polona, rusa, sarba, slovena, slovaca, ucraineand), cu un total de peste 30 de
limbi in diverse combinatii.

In cele peste trei sferturi de veac de existentd a Filologiei sarbo(croate) si
de predare neintrerupta a limbii si literaturii sarbe la Universitatea din Bucu-
resti, au absolvit peste 350 de specialisti, respectiv 45 de generatii de absolventi
care si-au desfasurat activitatea ulterioara in institutii de invatamant superior,
institute de cercetare stiintifica, In Tnvatdmantul preuniversitar, in diplomatie,
cultura, presa, radio, televiziune, justitie, firme multinationale etc.

Am avut marele privilegiu sa fiu colega cu profesorii mei, Mirco Jivcovici,
Dorin Gamulescu, Victor Vescu, Voislava Stoianovici, Victoria Francu, cu unii
dintre fostii mei studenti, Clara Céapatina, Anca Maria Bercaru, sa indrum timp
de aproape un sfert de veac 20 de generatii de studenti, sa-mi sustin colegii de
catedra sau departament 1n calitate de prodecan, ori in cea de director de depar-
tament, striduindu-ma permanent sd mentin prestigiul Invatamantului slavistic.

Absolventd a sectiei de sarbocroati-franceza, dupd un stagiu de 3 ani in
invatamantul preuniversitar am inceput activitatea didacticd in Tnvatadmantul
universitar ca asistent in 1991, urcand treptat treptele carierei universitare in
urma unor concursuri pe post de lector in 1999, conferentiar in 2001 si profesor
din 2009 pana la pensionare in 2022 cand mi s-a acordat titlul de profesor eme-
rit. In cadrul activitatii didactice, am predat o paleta largi de cursuri magistrale,
optionale, facultative si cursuri practice de limba in cadrul studiilor de licenta
si de masterat: Istoria literaturii sarbe, Stilistica limbii sarbe, Teoria si practica
traducerii, Literatura populara, Metodica predarii limbii sarbe, Literaturi com-
parate, Relatii literare romano-slave.
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Interesul pentru limba si cultura sarba a fost de-a lungul timpului fluctu-
ant, cu urcusuri si coborasuri in functie de contextul istoric, politic, social si
economic al vremii, chiar cu perioade de criza, pentru filologie in general, dar
pe care am incercat sa le depasim, adaptandu-ne la piata muncii. Indiferent
de situatiile conjuncturale nu trebuie nicio clipa sd uitdm ca suntem vecini,
ca ne leaga o istorie, o credinta si valori comune, o prietenie de veacuri intre
popoarele noastre si intre comunitdtile de sarbi si romani care convietuiesc cu
populatia majoritara de-o parte si de alta a granitei. Toate aceste atuuri sunt
argumente suficient de solide pentru candidatii care se nscriu la noi in prezent,
oportunitatile de cariera pentru absolventi fiind mai diversificate in noul context
european, al interconexiunilor dintre cultura roméana si lumea slava.

+ in anii petrecuti la editura Kriterion, inainte de cariera universitari
propriu-zisa, ati lucrat ca redactor de carte pentru sectia sirbi. Cum
v-au influentat acei ani formarea profesionala si relatia cu literatura
sarba si traducerea?

Dupa absolvire si efectuarea unui stagiu in invatdmantul preuniversitar, am
inceput o perioada de ucenicie Tn domeniul editorial, intial 1n calitate de docu-
mentarist, corector si ulterior de redactor la redactia sarba a editurii Kriterion
din Bucuresti (1984-1991). Intre fenomenele editoriale ale Romaniei comuniste,
editura Kriterion a fost un caz cu totul special, o forma de normalitate aproape
occidentald, nu doar prin atmosfera cosmopolitd si intens profesionalizata a
mediului, ci §i prin cultura dialogului, a diplomatiei si a negocierii inteligente
cu puterea dictatoriald. Editura Kriterion a fost o institutie de cultura atipica
pentru anii *70-’80, care a facut posibila afirmarea literaturii minoritatilor din
Romania, in limba lor materna, care a format si lansat scriitori apartinand dife-
ritelor etnii, traitoare de secole pe padmant roméanesc. Pornind la drum cu patru
redactii — maghiard, germana, sarba si idis — sub indrumarea regretatului om de
cultura Domokos Géza, editura Kriterion si-a largit treptat evantaiul limbilor
cu slovaca, ceha, ucraineand, rusa, turcd, tatara, albaneza, armeana si rromani.
Editura Kriterion (1969-1990) a reprezentat o veriga intermediara, dar extrem
de importantd, in acest lant de promovare a literaturii sarbe din tara noastra
de la sectia de limba sarba din cadrul Editurii pentru Literatura Universala,
(1950-1970), condusa de prof. Mirco Jivcovici, infiintata din necesitatea de
a se publica manuale si ulterior traduceri In limba sarba, mai ales din clasicii
sarbi si editari de autori clasici iugoslavi pand la Editura Uniunii Sarbilor din
Romania astazi care suplineste aceste nevoi ale minoritatii sdrbe din tara noas-
tra. Fiind singura editurd din tard in care scriitorii de limba sarba se puteau
exprima in limba lor materna, rolul editurii Kriterion a fost unul covérsitor, cu
atat mai mult cu cat se realiza Intr-un mod profesionist, organizat si sistema-
tic. Cartile aparute in aceasta perioada au fost si singurele editii care au stat la
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baza lecturilor scolare in cultivarea limbii materne. Multi scriitori tineri sarbi
s-au afirmat si au cunoscut notorietatea datoritd editiilor Kriterion, cotatd ca o
editura de mare prestigiu in peisajul editorial roménesc de atunci si nu numai.
Majoritatea dintre ei isi datoreaza insa succesul si trudei echipei redactionale
(redactorilor Milorad Felix si Slobodan Glumat, corectorului Gioca Marcusev
si tehnoredactorului Stevan Lepoiev) care prin munca asidud de stilizare a lim-
bii in conformitate cu normele limbii literare sarbe au contribuit la valoarea
acestor creatii. La editura Kriterion s-au publicat volume de o mare diversitate
(de la beletristica, stiinte ale naturii, stiinte sociale pana la istoria artei), iar
incepand din 1971, prin infiintarea sectiei de limba roména si traduceri din
literatura minoritatilor nationale, a facilitat accesul cititorilor romani spre cele
mai valoroase opere din literaturile celorlalte minoritati nationale din Romania.
Intrucat in mediul academic activitatea didactici se impleteste armonios cu cea
stiintifica de publicare de volume si lucrari de specialitate, de coordonare de
studii, de elaborare de manuale, antologii, de traduceri literare ori de limbaje
de specialitate si alte instrumente didactice, experienta de redactor, ucenicie
la locul de munca, a fost una benefica, nu doar din punct de vedere strict re-
dactional, ci al promovarii operelor scriitorilor de expresie sarba, a valorizarii
acestora pentru semnalarea identitatii unei minoritati nationale care se remarca
si ddinuia si prin componenta sa literara.

* Cum ati descrie rolul traducatorului literar astazi, in raport cu momen-
tul in care v-ati inceput activitatea?

Despre teoria si practica traducerii si aici ne referim cu precadere la tradu-
cerea literara s-au scris multe volume, tratate, articole, studii teze de doctorat
s.a. Faptul ca necesitatea unor istorii, compendii, dictionare ale traducerilor
literare in limba romana este in continuare prezenta se datoreaza si recunoaste-
rii rolului traducerii 1n cultura nationald, a importantei acestui act in transferul
de valori culturale, mai ales n epoca globalizarii, a interferentelor culturale, in
ciuda dezvoltarii tehnologice la care asistaim. Desi contactele culturale dintre
douad téri vecine si prietene cum sunt Romania si Serbia, nu se limiteaza doar la
activitatea de traducere, consideram totusi ca actul traducerii este un indicator
important in contextul receptarii literare reciproce, demonstrand un interes con-
stant. Ca sa pot raspunde punctual la intrebara dumneavoastra, permiteti-mi, sa
fac o scurta incursiune istorica.

Cercetarile de pana acum privind receptarea operelor literare din spatiul
ex-iugoslav in Roménia mentioneaza ca cea mai veche traducere literara din
literatura sarba este o povestire a scriitorului realist Laza Lazarevi¢, La put -
scene din viata sarbd, in Convorbiri literare, datand din 1896. Daca pana la in-
ceputul secolului al XX-lea traducerile aveau un caracter sporadic, dupa Primul
Razboi Mondial pana in 1947, acestea devin o constanta, e drept insa cu o tema-
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ticd variata, frecvent religioasa, istoricd, de cele mai multe ori de circumstanta,
de o calitate satisfacatoare. In aceasti categorie ar intra si traducerile din creatia
poetului Jovan Duci¢, primul ambasador al Iugoslaviei la Bucuresti, membru
de onoare al Uniunii Scriitorilor din Romaénia, tdlmaciri insa de o inalta tinuta.
Dupa Cel de-al Doilea Razboi Mondial 1945-1989 (cu o scurta perioada de
intrerupere a relatiilor dintre tarile noastre, 1948-1955 care a insemnat printre
altele si interzicerea publicarii traducerilor din literaturile popoarelor iugosla-
ve) a crescut vizibil interesul pentru literatura si cultura, cu precddere din tarile
socialiste si nu numai. Numarul traducerilor si al studiilor de critica literara
despre literaturile iugoslave a fost intr-o continua crestere, fiind cea mai proli-
fica perioada. Consideram ca la aceastd schimbare benefica majora a contribuit
substantial infiintarea Catedrei de slavistica prin truda cadrelor universitare de
la sectia de limba sarba care, pe langd talmacirea propriu-zisa, faceau selectia si
clasificarea si ierarhizarea celor mai valoroase opere literare. In ceea ce priveste
calitatea acestora, trebuie s mentionam ca traducerile erau semnate de doi tra-
ducatori, dintre care unul era scriitor profesionist cu misiunea de a stiliza tradu-
cerea in spiritul limbii tintd, ceea ce nu era intotdeauna in favoarea limbii sursa,
dar cu tiraje de sute de mii de exemplare, la un pret accesibil, chiar daca tinuta
grafici si calitatea hartiei ldsa de dorit. In aceastd perioadd de cea mai mare
popularitate s-au bucurat comediile lui Branislav Nusi¢, romanele lui Branko
Copi¢ si al lui Ivo Andri¢ care, dupa decernarea Premiului Nobel pentru litera-
turd, s-a bucurat pana astdzi de o mediatizare tot mai puternica, cand editurile
s-au indreaptat spre adevaratele valori. Alaturi de Ivo Andri¢, cei mai tradusi
scriitori din literatura sarb sunt Milorad Pavi¢, Milo$ Crnjanski, Danilo Kis
siVasko Popa a carui opera a fost tradusa integral de regretatul poet, loan Flora.

Secole de-a randul, traducerea, mai ales cea literard a Tnsemnat pasiune,
vocatie, hobby chiar, o activitate fara obligatii sau sanctiuni, bazata pe buna
cunoastere a limbii, pe intuitie, fler si subtilitati de limbaj. In ultimele dece-
nii In universitatile romanesti, in cadrul facultatilor filologice s-au infiintat di-
rectii de studii specializate n traducere si interpretare, s-au introdus cursuri
de teoria si practica traducerii. Din pacate, pentru limbile slave in general si
pentru limba sarba in special, exceptdnd limba rusa, aceasta activitate este in
continuare o problema individuala, auxiliard profesiei de bazd. Cei mai multi
traducdtori provin din mediul universitar, absolventi de filologie sau vorbitori
bilingvi. Literatura universala in limba romana nu ar exista fara acribia, efortul,
cultura, tenacitatea, sensibilitatea, inteligenta, buna cunoastere a limbii sursa,
fara stapanirea la cel mai inalt nivel a limbii tinta, fara inspiratia traducatorilor
literari. Traducatorii literari sunt ,,0 specie de oameni de culturd” care prea ade-
sea sunt trecuti sub tacere. Multi dintre criticii si istoricii literari uitd si nu
dau nicio atentie muncii dificile si istovitoare, plina de capcane a traducétorilor
literari care lucreaza luni, ori ani buni la o traducere a unei opere, practicand
asa zisa ,,arheologie lingvistica” cand este vorba de opere scrise cu sute de
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ani in urma, informandu-se asupra unor sensuri din categoria ,,realia” pe care
niciun dictionar nu le contine. Necesitatea cunoasterii culturii si a civilizatiei
unei epoci apuse face din traducatorul literar nu numai un lingvist cu vaste
cunostinte, ci si un subtil istoric, etnolog, dialectolog etc., toate informatiile pe
care le aduna reflectandu-se 1n note de subsol care adesea vin in completarea
unor informatii utile asupra traducerii. Traducatorul literar al unei opere este de
fapt cel mai bun cunoscator al ei. Multi dintre criticii literari prefera sa se con-
centreze exclusiv asupra autorului operei traduse in limba roména, ca si cum
respectiva talmacire ar fi rezultatul unui soi de generatie spontanee sui-generis,
ignorand complet aceastd munca laborioasa, uitand ca analiza profunda pe care
o fac nu ar fi fost posibila fard mijlocirea fundamentala a talmacitorului. Seco-
lul XX este pe drept cuvant numit si ,,secolul traducerilor”, e drept cu suisuri si
coborasuri, dar extrem de prolific pentru spatiul cultural de limba sarbocroata,
astazi sarba, insumand peste 200 de titluri, dintre care aproximativ o jumatate
o reprezinta proza. Exista edituri, institutii de cultura, agentii literare interesate,
precum Ministerul Culturii din Serbia, agentia Traduki, Editura Uniunii Sar-
bilor din Romania sa promoveze literatura sarba si anumiti autori de valoare.

In ceea ce ma priveste, pentru mine traducerea literara inseamni vocatie,
responsabilitate, dedicatie de a promova o literatura care poate nu se bucura
in prezent de atentia pe care ar fi meritat-o, o misiune de care ma straduiesc
sd ma ,,achit” onorabil si onest, propria imbogdtire. Am tradus peste 30 de vo-
lume din literatura sarba, croatd si bosniaca, atat din cea clasica (Ivo Andric,
Milo§ Crnjanski, David Albahari) cat si cea contemporand (Svetislav Basara,
Dubravka Ugresi¢, Lana BastaSi¢, Slavenka Drakuli¢, Faruk Sehi¢, Dasa
Drndi¢ s.a), am publicat numeroase lucrari si studii din autorii acestui spatiu
ex-iugoslav. Ceea ce ma ingrijoreaza insa nu este neaparat aparitia unei tehno-
logii avansate de tipul Al care ,,pericliteaza” viitorul traducatorului literar, ci
mai degrabd numarul mic de traducatori de limba sarba pentru care ,,timpul nu
mai are rabdare”.

* Teza dumneavoastra de doctorat se axeaza pe raportul dintre traditie
si inovatie in opera lui Milo§ Crnjanski. In ce fel v-a marcat aceasta
cercetare directiile ulterioare de lucru?

Optiunea pentru tema tezei mele de doctorat intitulata Traditie si inovatie
in opera lui Milos Crnjanski, Tn domeniul Lingvistica si Filologie sud-slava,
sub conducerea regretatului prof. univ. dr. Dorin Gamulescu si publicata ul-
terior in 2000 cu acelasi titlu, la Editura Universitatii din Bucuresti, nu a fost
una intamplatoare. Milo§ Crnjanski este unul dintre cei mai importanti scriitori
sarbi ai secolului XX, atat pentru creatia sa literara exprimata in toate genurile
literare si publicistice, dar si pentru angajamentul sdu de a revigora expresia
artistica, schimband lumea literara, literatura sarba in general. Scriitor citadin
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prin excelentd, acesta a zugravit orasele in care a trait descoperind in fiecare
dintre ele acea atemporalitate a trecutului si a prezentului, esenta creatiei sale,
realizand o adevarata sinteza intre traditie si inovatie pentru cunoasterea isto-
riei, dar si a resurselor limbii nationale. Un loc aparte 1n opera sa il reprezinta
Timisoara, orasul in care si-a petrecut primii ani ai adolescentei, in care va scrie
ca elev de liceu primele sale poezii si, desi paraseste Timisoara in ajunul Pri-
mului Razboi Mondial, amintirea orasului tineretii sale il va urmari toata viata.
La vremea aceea Timisoara era ,,un oras modern, luxos, cu bulevarde si parcuri
largi”, supranumit, nu fara motiv, ,,Mica Viena” si in care locuiau in jur de
saizeci de mii de sarbi. Capodopera in evolutia sa romanesca o reprezinta, insa,
fara indoiald, romanul Migratii, in care Timisoara secolului al XVIII-lea este
zugravita si literar, pe un fundal istorigrafic. Nu ne putem imagina Timisoara
fara prinosul adus de cultura sarba, la fel cum si cultura sarba este de neinchi-
puit fara Timisoara. Niciuna insa, fard Milo§ Crnjanski care a imortalizat prin
forta cuvantului scris acest oras cu un trecut glorios in pagini memorabile care
vor trdi peste veacuri. latd cateva argumente solide si suficiente in alegerea te-
mei. In toatd perioada de cercetare si redactare a tezei care a durat aproape noua
ani, am beneficiat de o bursa de documentare ,,Ivo Andri¢”, de sprijinul funda-
tiei ,,Milo$ Crnjanski” si de sugestiile avizate din partea colegilor universitari si
nu numai din Belgrad. Sustinerea unor argumente critice in teza le-am ilustrat
cu primele traduceri din opera lui Crnjanski, care s-a finalizat cu traducerea ro-
manului Migratii in colaborare cu scriitorul Dusan Baiski, publicata de Editura
de Vest din Timisoara. Sustinerea si publicarea tezei a fost un pas important in
evolutia carierei mele universitare si 0 permanenta sursa de inspiratie pentru
noi lucrdri, studii si directii de cercetare, precum: Un timisorean in Itaca; Per-
sonaje feminine in romanele lui Milo$ Crnjanski sau Intre feminin si mascu-
lin, Tlepuenuuja nena Musnoma Lpmanckor Ha pymyHckoMm, Oblici fantastike
u istorijskom romanu Milo$a Crnjanskog; Intre migratie si emigratie in creatia
lui Milo$ Crnjanski; Romanele lui M. Crnjanski, intre istorie si ideal sau intre
utopie §i antiutopie, Ipostaze imagologice ale soldatului in romanele lui Milo$
Crnjanski; Criza identitara intre datorie si constiintd in romanele ,,Jurnal des-
pre Carnojevi¢” de M. Crnjanski vs. ,, Pddurea spanzuratilor” de L. Rebreanu.

* Ati coordonat numeroase lucrari de licenta, disertatii si proiecte pentru
obtinerea gradelor didactice. Care sunt calititile esentiale pe care le
cautati astizi la un tindr cercetiator in domeniul slavisticii?

De-a lungul carierei mele universitare de peste 40 de ani am coordonat si
condus zeci de lucrari de licenta, disertatii, proiecte pentru obtinerea gradului
I in Invatdmantul preuniversitar, am fost membra in comisii de doctorat finali-
zate de licentiati, absolventi de masterat, doctori n filologie slava, cei mai buni
dintre ei desfasurandu-si activitatea ca cercetatori la Institutul de Studii Sud-Est
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Europene, Institutul de Lingvistica ori de literaturd din cadrul Academiei Ro-
mane ori in calitate de universitari. Activitatea de cercetare in orice domeniu,
inclusiv in cel al slavisticii, este una laborioasa si care solicita, pe langa o cu-
noastere vasta a problematicii de studiu, curiozitate, gandire critica, dedicatie,
rigoare stiintificd, creativitate, etica profesionald, rabdare, perseverenta si lista
calitatilor esentiale ar putea continua. Din pacate, realitatea ne contrazice, cer-
cetarea nu este, din pacate, un domeniu prioritar, desi de mare viitor si impor-
tanta, spre cercetare, Indreaptandu-se prea putini absolventi, exceptandu-i pe
cei cu adevarat pasionati.

* Pe langa faptul ca faceti parte din Consiliul stiintific al revistei de li-
teratura, arta si cultura transfrontalierd Lumina, ce alte activitati sau
impliciri va apropie de mediul cultural al roménilor din Serbia?

Afilierea la una dintre cele mai importante universitati din Romania, implica
si atributii conexe precum calitatea de membru in diferite consilii stiintifice,
colegii redactionale, comitete de organizare a unor sesiuni, conferinte, simpo-
zioane stiintifice, ori cea de referent stiintific la reviste si edituri din tara si stra-
inatate. Pe langa calitatea onoranta de membra in Consiliul stiintific al revistei
Lumina, mentionez si cele in revistele Europa din Novi Sad, Knjizevstvo din
Ni8, Ishodista Timisoara/Ni$, Bratstvo a Societatii Sv. Sava din Belgrad, Ro-
manoslavica din Bucuresti s.a.

Una dintre directiile importante de cercetare de-a lungul activitatii mele
o constituie si relatiile culturale romano-sarbe care continua o traditie veche
dintre institutiile noastre de invatimant superior. in acest context as mentiona
seria celor sase simpozioane internationale organizate in perioada 1974-1982,
dedicate relatiilor romano-iugoslave in plan cultural, literar si lingvistic, trei
dintre acestea organizate In Romania, cu participarea a renumiti slavisti din
Iugoslavia acelor vremuri: Asim Peco, Radu Flora, Svetozar Markovi¢, Rado-
je Simi¢, Porde Trifunovié¢, Milan Vanku, Dragida Zivkovi¢, Moméilo Savié,
Jovan Dereti¢, Lia Magdu, Slobodan Z. Markovi¢ s.a. De romanii din Serbia
ma apropie, in primul rAnd, mediul universitar, colaborarea stransa cu cele doua
sectii de limba romana de la Facultatea de Filologie, Universitatea din Bel-
grad si Facultatea de Filosofie a Universitatii din Novi Sad, prin participarea
la sesiuni stiintifice ori conferinte aniversare din ultima perioada: 60 de ani de
existentd a sectiei de limba roména de la Belgrad (2023), 50 de ani de existenta
a sectiei de limba romana de la Novi Sad (2024) si aniversarea a 75 de ani de
la infiintarea sarbisticii bucurestene (2024), proiectele Erasmus, schimburi de
studenti si, nu 1n ultimul rand, prietenia de decenii cu directoarele celor doud
departamente, prof. dr. Mariana Dan si prof. dr. Marina Puia Badescu. De-a
lungul timpului am incercat sd fac publice realizarile din creatiile scriitorilor
romani din Serbia 1n recenzii aparute in revista Romanoslavica: Perspective
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imagologice de abordare a identitatii, Mariana Dan, Constructia §i deconstruc-
tia canonului identitar, postfata Silviu Angelescu, Bucuresti, Editura Muzeul
Literaturii Romane; Biblioteci si carti romdnesti din Voivodina, Florin Ursu-
lescu si Rodica Ursulescu Mili¢ié, Biblioteci si carti romdnesti din Voivodina,
Zrenianin, Serbia, Editura ICRV s.a.

Urmadresc cu deosebit interes presa scrisa a romanilor si evolutia fenomenul
literar romanesc din Serbia, cei mai cunoscuti romani fiind Vasko Popa, Adam
Pusloji¢ si loan Flora. La initiativa Ambasadei Republicii Serbia, in stransa
colaborare cu Muzeul National al Literaturii Romane, Institutul de istorie si
teorie literara ,,George Calinescu” de pe langd Academia Romana, Uniunea
Scriitorilor din Roméania, Uniunea Sarbilor din Romania, sdptamanalul de lim-
ba sarba Nasa rec si Catedra de limba si literatura sarba a Universitatii din
Bucuresti, s-a sarbatorit centenarul poetului universal in 29 iunie 2022, eveni-
ment de o semnificatie de exceptie pe care am avut onoarea sa-1 moderez. La
aceastd manifestare culturald intens mediatizatd au participat, pe langa orga-
nizatori, academicianul, prof. dr. Eugen Simion, Adam Pusloji¢, reprezentanti
ai diferitelor institutii de culturd, scriitori, cercetétori, promotori ai relatiilor
culturale romano-sarbe, cadre didactice, studenti. Manifestarea s-a bucurat de
un moment artistic in lectura actorilor Ioana Flora si Filip Ristovski, un film
documentar biografic si o expozitie cu documente, manuscrise, corespondenta
din viata si opera lui Vasko Popa. De-a lungul anilor la Muzeul National al
Literaturii Romane, intr-o ambiantd de nostalgie si emotie intensd se evoca
personalitatea debordantd a lui loan Flora de numerosii séi prieteni din tard
sau din Serbia, de familie si de cei care l-au cunoscut. La fel s-a intdmplat si
anul acesta cand, in cadrul Zilelor Culturii Nationale, s-a organizat o dezbatere
pe marginea vernisajului unei expozitii inedite de desene, manuscrise, carti,
fotografii, inregistrari audio si video, intitulata ,,Lucrurile pe care le-am vazut”,
dedicata generatiei optzeciste careia i-a apartinut si loan Flora, de la nasterea
caruia s-au implinit 75 de ani.

* Privind in urma, care este proiectul (academic, editorial sau de tradu-
cere) la care tineti cel mai mult si de ce?

De regula nu obisnuiesc sa privesc in urmad, nu-mi recitesc nici cartile si
nici traducerile, intrucat, fiind foarte critica cu mine insami, imi fac tot felul de
reprosuri cd as fi gasit solutii mai bune la traduceri si as fi putut dezvolta mai
multe idei in carti. Dar pentru cd nu vreau sa evit aceasta Intrebare, mai ales ca
un bilant al activitatii mele profesionale a fost realizat Intr-un substantial volum
omagial In honorem prof. dr. Octavia Nedelcu, pregatit de colegii mei cu pri-
lejul Implinirii a 65 de ani, am constatat ca in decurs de cei peste patruzeci de
ani de activitate profesionald, am ladsat ,jaloane vizibile”, cred eu, prin cartile,
traducerile, studiile, articolele pe care le-am scris, generatiile pe care le-am in-
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drumat, impulsionata de dorinta de a transmite ,,faclia slavisticii” mai departe.
As mentiona totusi cateva studii importante din domeniul literaturii sarbe in
volumele Ipostaze (post)ymoderniste in literaturile sarba si croatd, Postmoder-
nismul in literaturile slave, Romanul comic in literaturile slave, contributiile
mele de promovare a literaturii sarbe contemporane in dictionare: Dictionarul
romanului central-european din secolul XX, coordonator Adriana Babeti, in O
istorie a traducerilor in limba romdna din secolul al XX-lea, ITLR, vol. II, co-
ordonator Muguras Constantinescu s.a.

* Ce considerati indispensabil pentru viitorul filologiei slave in Roménia?
Exista directii noi pe care le-ati dori dezvoltate in urmatorii ani?

Asa cum aminteam de la bun inceput, filologia in general si cea slavd in
particular trec printr-o perioada dificild, in care au loc transformari radicale.
Mi-e greu sa anticipez ce va urma si pentru cd nu vreau sa inchei acest interviu
intr-o notd pesimistd, mi-as dori sd avem cat mai multe proiecte comune, sa
colaboram mai strans si sa gasim impreuna cu filologii din Serbia si Romania,
solutii, noi modalitati de a depasi aceste probleme. Am incredere ca mai tinerii
colegi vor reusi.
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ORIZONTURI ARTISTICE

Arta ma ajuta sa fac cotidianul locuibil
-interviu cu artista Aneta Gaspar-

Marina KALKAN

e la primele incerciri co-

pilaresti de a surprinde

fragmente ale  propriei
imaginatii pana la maturitatea artistica
de astdzi, parcursul Anetei Gaspar este
marcat de o curiozitate constantd si de
o deschidere catre experiment. Formar-
ea ei artisticd a Inceput devreme, in
atelierul Ramonei Magda din Varset,
unde, aldturi de alti copii, isi exersa
mana, privirea si ribdarea intr-un me-
diu care i-a trezit gustul pentru creatie.
Alegerea graficii ca domeniu de studiu
a venit intuitiv, aproape in ultimul mo-
ment, dar s-a dovedit a fi directia in care

contur. Masteranda a Facultatii de Arte
si Design din Timisoara, Aneta a continuat sa exploreze medii diferite — de la tus
si penitd, tehnicd mostenita afectiv de la bunicul ei, pana la instrumente digitale
care 1i permit alte libertati ale expresiei vizuale. Astézi, lucrand ca redactor grafic
la Casa de Presa si Editura ,,Libertatea”, isi cultiva in continuare pasiunea pentru
experiment si pentru imbinarea traditionalului cu modernul, construind un limbaj
artistic In care introspectia si jocul formelor se intalnesc firesc.

* Ati afirmat ci arta functioneazi pentru dvs. ca un jurnal vizual. in ce
masuri lucrarile publicate in revista Lumina pot fi citite ca etape ale
acestui jurnal si cum recunoasteti momentul ,,primei pagini”, cind o
idee devine imagine?

Pentru mine, arta ca jurnal vizual nu functioneaza ca o confesiune liniara,
ci ca o Inregistrare a unor stari de orientare interioara. Lucririle publicate in
acest numar al Luminii pot fi citite ca etape ale acestui jurnal tocmai pentru ca
nu documenteaza evenimente, ci moduri diferite de a fi atentd la lume Intr-un
anumit moment. Ele surprind felul in care anumite teme revin, se transforma
sau se rearanjeaza, fara a fi explicate direct.
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Arta ma ajuta sa fac cotidianul locuibil

Drumul cétre fiecare lucrare incepe dintr-un gest deliberat de abandon al
controlului. Pentru fiecare lucrare am ales cate zece simboluri Tn mod aleato-
riu, deschizdnd un dictionar de simboluri. Acest gest de aparentd intamplare
este, pentru mine, o modalitate de a suspenda controlul si intentia excesiva. Nu
pornesc de la o imagine clard sau de la un mesaj formulat dinainte, ci de la o
constelatie impusa, in care simbolurile sunt obligate s coexiste. Din tensiunea
dintre ele Incepe sd se contureze o directie, o poveste posibild sau, uneori, doar
o stare.

De data aceasta, fiecare lucrare este acompaniata si de un gand, mai mult sau
mai putin abstract, care reflectd un sens sau chiar un nonsens. Aceste texte nu
explicd imaginea, ci functioneaza ca note de margine, ca fragmente de reflectie
care au aparut in timpul lucrului sau imediat dupa. In acest fel, lucrarile pot fi
citite ca pagini de jurnal nu pentru ca spun ,,ce mi s-a intdmplat”, ci pentru ca
aratd cum am negociat sensul intr-un anumit moment. Privite in succesiune, ele
capata coerentd prin ritm si prin aceasta pendulare constanta intre structura si
intuitie, Intre simbol si reflectie.

* Spuneati ca lucrul cu petele abstracte activeaza subconstientul. A exi-
stat o lucrare in care v-a surprins propriul subconstient, oferindu-va o
imagine pe care nu o asteptati?

Legatura dintre aceste exercitii si frica de necunoscut este una directa, dar
se manifestd intr-un registru discret. De cele mai multe ori, frica de necunoscut
nu provine din pericolul in sine, ci din imposibilitatea de a anticipa un context.
Mintea cauta repere, structuri, puncte de sprijin, iar In absenta lor se instaleaza
tensiunea.

Un aspect esential, pe care l-am observat constant in acest proces, este faptul
ca mintea nu tolereaza mult timp vidul. Chiar si in prezenta unor stimuli com-
plet aleatorii, ea tinde inevitabil sd construiasca un context. Aici devine relevant
fenomenul de pareidolie, acea predispozitie cognitiva de a recunoaste forme,
relatii si sensuri In structuri ambigue.

Petele abstracte nu amenintd, nu solicita un raspuns corect si nu pot fi eval-
uate in termeni de ,,gresit” sau ,,corect”. Cu toate acestea, ele activeaza aceeasi
neliniste initiald: incertitudinea legatd de rezultat si de directie. Observand cum,
in ciuda acestei incertitudini, apare treptat un sens, o imagine sau o posibild
naratiune, am invétat sd am incredere in propria capacitate de orientare. Exer-
citiile functioneaza astfel ca un antrenament al atentiei si al rabdarii perceptive,
nu urmaresc eliminarea fricii, ci familiarizarea cu ea, pana cand tensiunea se
dezamorseaza.
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* Cand explorati un simbol, cit din el il descoperiti prin lectura si cat
prin experientd personalid? Vi s-a intimplat s schimbati complet sen-
sul unui simbol dupa ce l-ati folosit in mai multe lucrari?

Este o intrebare dificila si, tocmai de aceea, raspunsul nu poate fi unul gen-
eral. Depinde foarte mult de simbol. Uneori il deslusesc prin lectura, prin stra-
turile de sens pe care le-a acumulat cultural si istoric. Alteori, simbolul este atat
de strans legat de o IntAmplare sau de o stare recent traita, incat lectura nu mai
are puterea de a-mi schimba perspectiva asupra lui. In acele cazuri, experienta
personala devine filtrul principal, iar simbolul functioneaza aproape ca o exten-
sie a unei emotii.

De cele mai multe ori, insd, ma intereseaza tocmai fuziunea dintre cele doua.
Imi place si pun in dialog sensurile ,invitate” cu cele triite, si le suprapun
sau sa le las sa se contrazica. Simbolul nu ramane fidel unei definitii, ci devine
un spatiu de joc, de testare, de deplasare a sensului. Poate ca nu este cea mai
»corectd” abordare dintr-un punct de vedere strict teoretic, dar pentru mine
corectitudinea nu este miza.

* Ati mentionat ca arta este un refugiu din cotidian. Ce anume din viata
de zi cu zi simtiti ca are cea mai mare nevoie de ,filtrul” artei pentru a
fi inteles sau procesat?

Da, e adevarat cd, la un moment dat, vorbeam despre arta ca despre o eva-
dare din real. Intre timp, insd, mi-am ajustat perspectiva. Astizi as spune ci arta
nu ma scoate din cotidian, ci ma ajuta sa-1 fac locuibil. Nu ma indeparteaza de
realitate, ci imi oferd un mod de a sta cu ea, de a o privi fara sa devina coplesi-
toare.

Simt ca ceea ce are cea mai mare nevoie de , filtrul” artei este tocmai su-
prasaturatia de sens din viata de zi cu zi. Traim intr-un ritm in care lucrurile
sunt explicate prea repede, etichetate din scurt si inchise in concluzii Tnainte sa
apuce sa fie traite cu adevarat. Emotiile sunt adesea grabite si simplificate. Arta
devine un refugiu tocmai pentru cd suspenda aceasta graba si creeaza un spatiu
in care emotiile au posibilitatea sa respire.

* Lucrand la Casa de Presa si Editura ,,Libertatea”, sunteti intr-un me-
diu constant vizual si textual. Cum se intilnesc, in lucrérile dvs., ele-
mentele grafice cu cele narative?

Faptul ca lucrez intr-un context editorial m-a facut mai atenta la felul in
care sensul se construieste din vecindtatea dintre vizual si textual. Elementele
grafice au capacitatea de a amplifica un material textual, de a-i extinde sensurile
si de a-i capta atentia cititorului Intr-un mod imediat, uneori chiar inainte ca
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textul sa fie citit propriu-zis. O imagine bine aleasd sau o solutie grafica coer-
enta poate functiona ca un prag de intrare. il opreste pe cititor, il face curios si
il pregiteste pentru un anumit tip de lectura. In acest sens, grafica nu este un
simplu adaos decorativ, ci un instrument activ de mediere a textului.

* Daca ar fi sd recomandati o lucrare proprie pentru cineva care nu v-a
vazut niciodata creatiile, care ar fi aceea si de ce?

Dacai ar fi sd recomand o singura lucrare cuiva care nu a intrat Inca in contact
cu practica mea, as alege lucrarea de master, intitulata ,,Citeste-te”. Consider
ca ea concentreaza cel mai bine modul meu de lucru si preocupérile care tra-
verseaza cercetarea mea artistica.

Lucrarea este un triptic care porneste dintr-un gest foarte simplu si, aparent,
lipsit de intentie simbolica: manipularea unei benzi de cauciuc. Printr-un pro-
ces Indelungat si repetitiv, am Inregistrat diferite configuratii aparute in urma
acestui joc intre control si Intdmplare. Aceste forme ,,brute”, descoperite mai
degraba decat concepute, au devenit materia prima a lucrarii.

Ulterior, ele au fost convertite intr-o reflectie asupra etapelor vietii umane:
copildria, maturitatea si batranetea. Tripticul se construieste astfel la intersectia
dintre constient si subconstient, dintre ceea ce apare spontan si ceea ce este
ulterior citit, organizat si asumat ca sens.

* Exista un proiect artistic pe care simtiti ca nu l-ati inceput inca pentru
ci necesita o versiune viitoare a dvs.? Cum ar arita acel proiect?

Da, existd. Dar nu vi-1 spun, pentru ca imi place mai Intai sa fac si abia apoi
sa spun. lar cateodatd imi place chiar sa fac si sa nu spun deloc. Cred ca nu tot
ceea ce cream ca artisti trebuie lansat in eter; unele lucruri au sens doar daca
raman protejate de factorii externi.
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Triptic ,,Citeste-te”
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PUNTI LITERARE

NebojSa Lapcevic

Hotel Timisoara, balcon

Postmark Romania

Canta si creste diva de opera,

in silabe si cuvinte nebunesti,
caci in Necuvintele lui Stanescu -
sub picioare fragile si tandre,

voi fi doar o prada a serii.

Daca Lyra ti-a luat vocea
sa ridice orgoliul si balconul,
Hotelului Timisoara?

Canta si creste diva de opera,

Dorita de aer, prin visare hoinara,

in gradinile tainice pe care le-am creat,
cu muzicieni ascunsi.

O, canta despre sarbatorile nationale,
ca despre vremea imperecherii veveritelor...
Formezi tot chihlimbarul vietii Intr-un cerc,
in timp ce mangaiat de palpaitul aripilor,
respir mirosind

petalele membranei...
Si mugurii pubieni... lucesc spre madular,
acum cruda si goald iar virginal de pura.

Canta si creste diva de opera,
incanta mai blajin un univers mai bland,
si cerul banatean aproape de pamant.
Si zborul! Zborul aproape...
Ce pluteste-n aer.
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Nebojsa Lapcevié¢

Ithaca, incoronarea lui Odysseus

Postmark Ithaca
in noaptea
in care sufletele Ithacai
l-au vizitat pe Cavaty,
Crnjanski, Borges...
In noapte,
toate corzile poetului,
rasunat-au clopotele,
ca de pretutindeni marea,
pe cerul azurit de Poseidon,
de unde din trepidatia lui Odysseus
se revarsa ca tot lirismul...
in noaptea
inaripata
de un paradis...

Iar in zori,
voi purta numele rapsodului antic
disecat de versuri indraznete,
purta-voi numele tuturor poetilor
si hexametrii lui Homer,
hrénit cu roua
din varfuri de Olimp,
iar n rasaritul zorilor
cu stele usuratice,
pe aripi
cu sidef,
corali
si chihlimbar...

Strofe in tapiserii
Arpegiu

Au vazut-o cand a vizitat
taramurile parfumate
cu plete din graul auriu

si fructe neculese...
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Nebojsa Lapcevi¢

Au vizut cand stralucirea lunii
l-a transformat intr-un arpegiu de harpa,
in timp ce imbraca hainele constelatiilor.
Daca aceasta este constelatia
fecioarei?

Cu coarda subtire a atins

simfonia macilor

iar cu picaturile lirice m-a Tmbatat,
m-a imbatat, golindu-ma...

Transformari neclare

Sus, umbra maini,
precum ochiul universului,
traverseaza fata...

Trucurile lunatice,
transforma ierburi in fagure,
intr-un talisman de toamna...

Din iedera, spinul meu auriu

se Intinde, spre magia buricului.
Care dintre noi doi
Viseaza-ntepatura aurita?

Si iatd, fotografia suprareala,
Hand and Shell, Dora Maar,
in transformari neclare...

Arpe, se intinde osul de peste!
Azuriu, peste fata traverseaza...

Talisman

Talmacire din limba sarba de loan BABA
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Nebojsa Lapcevié¢

Nebojsa LAPCEVIC s-a niscut in 1966 la Krusevac. Scrie poezie, nuvele,
romane, librete, texte dramatice, cantece, povestiri si piese de teatru pentru co-
pii. Cinci volume de poezie i sunt publicate de editurile: Bagdala (Krusevac),
Cigoja si Apostrof (Belgrad), Eurografika (Zvornik).

A publicat o carte non-fictiune despre cultura sportivd Inimd pe teren
(Narodna knjiga, Belgrad, 2005).

A publicat povestiri scurte pentru copii, dintre care una a fost adaptata ca
piesa de teatru pentru copii, apoi un libret pentru o cantata si un libret pentru
prima opera la KruSevac, timp ce premiera operei Redescoperirea lui Lazar, la
Belgrad, a fost interpretata de Corul si Orchestra Simfonica RTS.

Romanele sale au fost publicate la Nis, Belgrad, Varset, Kraljevo, Novi Sad.

A primit Insigna de Aur a Comunitatii Cultural-Instructive a Serbiei, Recu-
nostinta si Sigiliul Printului Lazar al Asociatiei Scriitorilor din Serbia. Este incu-
nunat cu premiile ,,Brana Cvetkovi¢” si ,,Radoje Domanovic¢”.

Pentru cartea sa de poezii Culegatori de polen (Kraljevo, 2019) a primit
premiile ,,Dura Jaksi¢” si ,,Srboljub Miti¢”. El este castigatorul prestigiosului
Premiu ,,Mesa Selimovi¢”, Cartea anului in limba sarba pentru colectia sa de
poezii Filatelist (Kraljevo, 2022). La finele anului 2025, la Pirot i s-a acordat
Premiul ,,Slobodan Puni¢” pentru romanul Sejac (Semdandtorul).

Este membru al Asociatiei Scriitorilor din Serbia, membru-colaborator la
Matica Srpska, membru de onoare al DNK — Societatea Scriitorilor Novi Sad
si presedinte al Clubului Literar ,,Bagdala”. Traieste la KruSevac si lucreaza la
Centrul Cultural. Este redactor de program la Legatul ,,Mili¢ od Macve”. (I.B.)
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Instructiuni de redactare a lucrarilor stiintifice

Autorii sunt rugati sa trimita lucrarile stiintifice in vederea publicarii acesto-
ra 1n revista Lumina pe adresa de e-mail revistalumina47@gmail.com.

Lucrarile vor fi redactate cu respectarea urmatoarelor cerinte:

- Format A4, stilul Times New Roman, corp 12, la interval de 1,5 intre randuri

- Numarul maxim de pagini: 9 (cu rezumat, concluzii si bibliografie)

-Autorii lucrarilor vor indica afilierea si adresa de contact (e-mail)

-Rezumatul va fi urmat de cuvintele-cheie

-Titlul, rezumatul si cuvintele-cheie vor fi redactate si in limba engleza.
Acestea vor fi plasate la finalul lucrarii, in urma bibliografiei

- Referintele bibliografice vor fi inserate folosind notele de subsol, iar titlu-
rile citate se vor regasi si in bibliografia de la finalul textului

- Notele de subsol vor fi redactate dupa urmatorul model:

Virginia Popovi¢, Opinii si reflectii, Editura Libertatea: Panciova, 2013, p. 71.

Lucian Alexiu, ,,Petre Stoica — Notatii fragmentare despre poet”, in Poesis,
nr. 1/2021, p. 74.

- Titlurile citate in lucrare vor fi marcate cu italic/cursiv, cu exceptia celor
aparute in reviste, care vor fi trecute intre ghilimele

- Evidentierea sintagmelor se va face cu italic/cursiv

- Referintele bibliografice vor fi trecute in ordine aflabetica, dupa urmatorul
model:

Alexiu, Lucian, ,,Petre Stoica— Notatii fragmentare despre poet”, in Poesis,
nr. 1/2021.

Popovi¢, Virginia, Opinii si reflectii, Editura Libertatea: Panciova, 2013.
Popovi¢, dr. Virginia, Prefata la volumul Dacica, Dacica, pretitudineni in
sufletul meu de Felicia Marina Munteanu, Editura Libertatea: Panciova, 2015,

p. 5-10.

URL: Parvan, Dana, ,,Scrisul ca formad de cautare”, https://www.observa-
torcultural.ro/articol/scrisul-ca-forma-de-cautare/ (accesat in 2 iunie 2023).
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Instructiuni pentru recenzenti

Revista de literatura, arta si cultura transfrontaliera Lumina isi propune sa
asigure un nalt nivel de calitate a lucrarilor publicate. Participarea recenzenti-
lor in acest proces este de mare importanta.

1.
2.

Recenzarea lucrarii este anonima, pe principiul peer-review;
Recenzia se trimite pe un formular corespunzator pe care recenzentul il
primeste de la redactor;

. In procesul de evaluare, recenzentul analizeaza daca lucrarea este un stu-

diu original, daca este relevanta tematic pentru profilul revistei, daca se
bazeaza pe cunostinte stiintifice relevante din domeniul respectiv;

. Recenzentul propune redactiei: 1) acceptarea lucrarii fara modificari, 2)

acceptarea lucrarii cu modificari minore; 3) acceptarea lucrarii cu mo-
dificari majore (dupa refacere, se trimite la recenzenti); 4) revizuire si
retrimitere (dupa refarecere, se trimite la recenzenti); 5) respingere

. In cazul in care se recomanda modificarea lucrarii, recenzentul indica: a)

modificarile necesare pentru ca lucrarea sa fie publicata, b) modificarile
recomandate, dar care nu sunt obligatorii;

. In cazul in care se propune respingerea lucrarii pentru publicare, trebuie

oferita o justificare concisa;

. De la recenzenti nu se asteapta sa efectueze corectura si revizuirea lucra-

rii, dar este recomandat sa indice daca este necesara corectura lucrarii;

. Recenzentul trebuie sd informeze redactorul daca exista un conflict de

interese in legatura cu recenzia unei lucrari anume;

. Recenzentul trebuie sa informeze redactorul daca observa orice incalcare

a codului etic si stiintific in lucrare.
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LUMINA, revista de literaturd, arta si cultura transfrontaliera
Anul LXXIX, nr. 1-3/2026 (695-697)

cu sprijinul Secretariatului Provincial pentru Culturd, Informarea Publica

si Relatiile cu Comunitatile Confesionale din Voivodina

%

Cele mai sigure abonamente la revista ,,Lumina” se pot face
la administratia CPE LIBERTATEA, 7. Zrenjanina 7,
26000 PANCEVO
Telefon +381 13 351-281; +381 13-353-401

E-mail:
www.libertatea-publicatii.rs
revistalumina47@gmail.com
*

Cont curent NIU ,,Libertatea” Pancevo — pt. LUMINA
160-115495-75
BANCA INTESA

*

Pretul unui numar este de 300,00 dinari
Costul unui abonament individual pe anul 2025 in Serbia
— inclusiv taxele postale — 1.200,00 dinari

*

Pentru intreprinderile comerciale din Serbia care se ocupd
de plasarea revistei in strainatate
(cel putin cinci abonamente anuale) — inclusiv taxele postale

*

Abonamentul individual si pentru institutiile din Europa este de
40 EURO iar pentru celelalte continente — 60 USD

*

Lumina exprlma gratitudini tuturora care se vor
inscrie pe noua listd a abonatilor,
facilitand astfel continuitatea aparitiei revistei.

%

Tipografia:
DONAT GRAF DOO,
Belgrad
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